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Las peliculas de Affonso Uchoa son inseparables de su método de trabajo. Si a primera vista sus cuatro
largometrajes comparten rasgos con otras obras donde lo politico aparece frecuentemente como
primera etiqueta, también es capaz de alejarse de los sitios esperados. Uchoa trabaja con actores no
profesionales, pero nunca viene desde “afuera”, porque siempre se trata de amigos o de gente de su
barrio. Las peliculas de Uchoa muestran la realidad de la periferia brasilefia, al mismo tiempo que
entienden que esta realidad se trabaja y es inseparable de pensar también en su forma filmica. Uchoa
no cae en los lugares comunes del cine politico porque no pretende nunca mostrar la realidad de
manera transparente o “desnuda”.

La siguiente entrevista ocurrié a propdsito de Siete afios en mayo (2019), su ultimo obra. Co-escrita y
protagonizada por Rafael dos Santos Rocha, la pelicula se disfraza de confesién en primera persona
(aunque algo de eso tiene) para crear un relato mas amplio sobre la violencia policial, la pobreza
como condena y la situacion brasilefia. A partir del mediometraje y sus estrategias politicas y filmicas,
que en el caso de Uchoa van de la mano, recorrimos la filmografia y la vision del cine del joven
director brasilefio.

Héctor Oyarziin: Para comenzar, podriamos comentar como se gesto Siete afios en mayo, desde la idea
y los primeros dias de trabajo. ;Cuanto se demoro el proceso y desde cuando lo venias gestando?

Affonso Uchoa: Para Siete afios en mayo, tuve la idea de hacer la pelicula cuando estaba en el proceso
de A Vizinhanga do Tigre (2014), en el 2012 o por ahi. Rafael dos Santos, el actor y centro de la pelicula,
que también es coguionista, es mi amigo y vive cerca de mi casa. Yo lo conozco desde el 2006, 2007,
por ahi. De la nada no supe qué pasé con él, porque no lo encontraba mas por el barrio, solo sabia que
habia desaparecido, pero no sabia bien que habia pasado. Después me dijeron, y cuando escuché la
historia de parte de amigos, de gente que lo conocia, me parecié totalmente brutal. Después de unos
afios, €l volvié al barrio, lo pude encontrar de nuevo, y ahi él me cont6 lo que habia pasado, lo que me
parecié tremendo. Me contd todo lo que habia pasado, la noche de la tortura y todos los efectos que
trajo en su vida desde ese dia. Desde esa noche tuve ganas de hacer una pelicula. Tuve la idea de que
podria ser interesante hacer la pelicula con él, una pelicula para poder contar esta historia. Me parecid
una historia muy potente, muy fuerte, y muy representativa de lo que es Brasil. Tuve esta idea, pero
después la idea se qued6 conmigo porque Rafael volvié a la carretera, cambié de ciudad nuevamente.
Y no sabia que habia pasado con él. Solo lo encontré de nuevo en 2012, cuando estaba casi al final de
mi trabajo en Vizinhanga. Lo encontré en Belo Horizonte, estaba viviendo en la calle en ese momento.
Lo encontré de la nada, un amigo lo habia visto en la calle, y me dice “mira, encontré a Rafael, vamos
a hablar con é1”. Entonces, le dije que tenia ganas de hacer una pelicula y le pregunté qué pensaba al
respecto. Lo hablamos como si fuera un ensayo, le hice una entrevista en la calle con un amigo suyo
que estaba viviendo junto con él. Hicimos un pequeiio ensayo que no era para la pelicula, como si
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fuera solo un encuentro entre nosotros.

A él le gusto la idea. Pero, de la nada, volvié a S3o Paulo, cambié de ciudad otra vez, y no lo pude
encontrar. Solo lo pude encontrar de nuevo en 2015, cuando ya habia vuelto al barrio definitivamente
para quedarse acd. Ahi le pregunté nuevamente si tenia ganas de hacer la pelicula, porque yo todavia
las tenia, y él tenia ganas todavia de hacerla. Empecé, entonces, a planear la pelicula, a planear la
aplicacién para un fondo aqui en mi ciudad. Postulé con un proyecto, fue aprobado, y empezamos en
2016 a pensar efectivamente la pelicula. Ese fue el proceso desde que escuché la historia y me parecié
fuerte, y tenia ganas de hacer una pelicula para que esta historia fuera escuchada, para que no
muriese en la oscuridad, que no muriese sin que la gente supiera lo que le habia pasado a Rafael. Y,
sobre todo, para que esta historia no se quedara solamente con él. El cine podria construir esta
dimensién colectiva, esta dimensién general sobre la historia de Rafael. Pero hasta tener las
condiciones para eso, tomd 4 afios. Desde que lo encontré y grabé la entrevista hasta que él volvié al
barrio y tuvimos condiciones para hacerlo.

Oyarzin: Sobre eso mismo, pensando en la estrategia filmica para armar una historia como esta, hay
algo central en Siete afios en mayo, que es el plano secuencia que estructura la pelicula. Hay algo en la
duracién de ese plano que, cuando uno ve la pelicula por primera vez, te hace cambiar la actitud de
escucha. Primero, uno se queda esperando un corte, pero cuando asumimos que este no va a llegar,
hay que prestar una atencién cuidada al relato y crear imagenes propias. Me interesa eso porque en
esta pelicula, y en tus peliculas anteriores, cuando un personaje le cuenta algo a otro dentro del
plano, hay una disposicion de escucha, y también una idea respecto a la forma en como quien cuenta
organiza el relato. Las estrategias narrativas que existen al contar una historia cotidiana. En Siete
afios en mayo estan muy presentes ambas cosas.

Uchoa: Eso es verdad. En el fondo, creo que me interesa la memoria de la gente, la memoria de los
excluidos, de la gente sin poder. Me interesa porque siento que, en la sociedad brasilera
especialmente, uno de los efectos mas perversos es eliminar la posibilidad de memoria, de
permanencia de la gente marginada, de los pobres. Esto me interesa porque son personas que no
tienen accesos, en general, a los medios tradicionales de construccion de memoria, de poder
transmitir sus experiencias a los otros. Es gente que no escribe, que no produce arte de manera
constante. Es gente que solo vive en la memoria de los otros, en sus amigos, sus conocidos.
Sobreviven en la palabra, en las historias que los otros cuentan de si mismos para el resto, esto me
interesa. De hecho, desde Vizinhanga, las peliculas estan organizadas alrededor de esta idea, de la
construccién de una memoria, de experiencias de vida de los personajes.

Con respecto a Siete afios, para mi, la construccion de la pelicula es muy sencilla. Es una pelicula
simple. Lo que mas queria era que esta historia fuera contada y estaba muy seguro que la mejor
manera de contarla era darle a Rafael la voz para hacerlo. Hacer que en la pelicula pueda hacer lo que
no ha podido en la sociedad, en la vida. Entonces, ya sabia cuando empecé a pensar la pelicula que lo
principal de esta iba a ser Rafael contando su historia. Entonces, empecé a tratar de crear otras cosas
para que la pelicula no fuera solamente eso, porque tampoco me gustaria que fuese solamente un
relato, queria también que el lenguaje del cine trabaje junto a este relato para construir otra cosa. Esta
otra cosa era, para mi, una idea colectiva, una idea general de lo que pasa con Rafael, porque no pasa
solamente con él, sino que pasa con mucha gente. Entonces, todo lo que pensé era para construir este
puente desde lo individual a lo colectivo. Partir del relato y construir otras cosas junto con él. Desde
ahi, tuve otras ideas de escenas y cosas para hacer, pero el relato también me intrigaba y pensaba en
él, por lo que queria que el relato tomase mucho tiempo, para que la gente se enterase de lo que la
historia era, se enterase de lo que Rafael cuenta y, al mismo tiempo puedan percibir la construccién
que hace del relato mientras lo cuenta, que no parezca nada mas alguien que pasaba la calle y le
pregunté por su vida. Hay una construccién de cine junto con Rafael y su relato. El relato seria una
sintesis para exponer un testimonio personal y un trabajo de construccién de cine junto a la persona
para poder transmitir ese relato.

Oyarzin: A propdsito de ese trabajo, en los créditos de la pelicula aparece que el rodaje fue de
septiembre a septiembre, un afio entero. Creo que tiene que ver con lo que estas diciendo, con
mostrar que existe un trabajo de preparacién, sobre todo cuando aparece el contraplano y se
evidencia la puesta en escena de una ficcién en la mitad. Pero, al mismo tiempo, una ficcion
tradicional tampoco tendria un rodaje de un afio, no es un tiempo que se ajuste a los rodajes
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condensados que tienen las ficciones, por lo demds, siempre por razones econémicas. Es algo que
también se nota en tus peliculas al tener de coguionistas a sus protagonistas, en el caso de Rafael y
de los chicos en A Vizinhanga do Tigre, que también tienen créditos de guion. ;Qué relacion ves entre
tus peliculas y ese tipo de trabajo?

Uchoa: Si, las peliculas que hago tienen un proceso muy diferente del proceso industrial y tradicional
del cine. A mi me gustan los procesos largos, me gusta ir creando la pelicula mientras el tiempo pasa.
No me gusta la idea de eficiencia presente en el cine de ficcion, y no me gusta la idea econdmica,
sobre todo, que hay por detras de esta eficiencia. Me gusta pensar el proceso creativo como algo que
cuenta con pérdidas. Se pierde el tiempo, se pierden algunos esfuerzos. La pérdida es algo que no se
aprovecha, es lo que genera la creacién. No me gusta la idea de entrar en el momento de rodaje con la
intenciéon de que la escena salga a la primera, en un dia o dos. Me gusta crear y construir con el
tiempo, tomar el tiempo como un factor fundamental para la creacion de la pelicula. Esto tiene que
ver, en estas peliculas, con que son peliculas creadas en un relacién de intimidad con la realidad. Con
personas locales, con historias, con vidas que son reales. Entonces, para mi, el tiempo en mi proceso
de trabajo tiene que venir con una inseguridad creativa. Es una preferencia personal, por supuesto,
pero también tiene que ver con el tiempo necesario para encontrar la medida justa para generar el
encuentro entre la creacién y la vida, la realidad de las personas y sus vidas, que forman parte de la
pelicula. No me gusta la idea de considerar esos factores —espacios, personas, vidas— como si fuesen
elementos al servicio de mis ideas. Me gusta generar la ideas en conjunto, en el encuentro con todos
ellos. Esto necesita tiempo. Se necesita tiempo para encontrar la medida justa del encuentro, el punto
medio entre mis ideas, entre la construccién cinematografica que quiero plantear en la pelicula, con
las vivencias y la parte intima de las ideas de la gente.

Con Siete afios es bastante parecido. Tiene que ver, sobre todo, con el relato. En verdad, todo ese
tiempo dilatado y la decisién de volver a rodaje para grabar mas cosas, o hacer nuevamente cosas que
ya habiamos hecho, tiene que ver con el relato y algunas escenas de ficcién, pero fundamentalmente
con el relato. En el primer momento de rodaje, yo habia hecho el relato de manera distinta de lo que
quedo en la pelicula. En el comienzo, como te habia dicho, me interesaba hacer el encuentro entre el
relato y su verdad testimonial, la verdad del relato de Rafael, y la construccién del cine. Me interesaba
plantear en los espectadores una desconfianza sobre la verdad de lo que estan escuchando. Para mi, la
desconfianza es productiva, es interesante. No me gusta la idea algo televisiva de decir “mira, esta es
la verdad, esto es una confesion”. Me gusta que hayan elementos de construccion de cine que sean
perceptibles, para que la idea de la verdad no sea tan clara, que no sea una idea de verdad tan simple.
Esta confusién entre lo que es real y lo que es construido, entre lo que esta diciendo por si mismo o
por una instruccion, esta duda, para mi es interesante, es productiva. Me gustaria también
encontrarla en Siete afios en mayo.

Mi primera idea para construirla fue hacer el relato de manera continua, pero grabarlo en locaciones
distintas. Grabé el relato en siete u ocho espacios. Mi plan inicial era hacer un montaje en el que
Rafael mantenia su relato continuo mientras nosotros ibamos a cortar entre diferentes espacios. Kl
estaria contando su historia, pero las locaciones irian cambiando. En mi cabeza yo le llamaba a esto
un “documental Maya Deren”. Después me di cuenta que esto no hacia ningtin sentido. No era tan
buena idea. Pero alcancé a hacer parte de esto y probamos cémo hacerlo de esta manera. Cuando
fuimos al montaje con Jodo (Dumans), nos dimos cuenta que no era la mejor manera de hacerla.
También me di cuenta de que no era la manera de llegar a la relacién entre la construcciéon del
lenguaje y la verdad testimonial. Me di cuenta de qué la forma en que la habia construido, con estos
saltos entre diferentes espacios, estas alteraciones del paisaje, funcionaban como una distraccion
para el espectador. El espectador no se enteraba, no se sentia hipnotizado por la historia de Rafael.
Me di cuenta cuando hicimos el primer armado que la forma era como una molestia, un obstaculo
para la comprension de la historia de Rafael. Me di cuenta de que estaba completamente equivocado,
la pelicula no debia ser asi. Esta pelicula habia nacido para la historia de Rafael, tenia un compromiso
con esta historia y la memoria de él, con la verdad de lo que habia sufrido, vy si la forma estaba por
arriba de eso, entonces no me gustaba. Me di cuenta que tenia que cambiar todo, que tenia que ser
mas simple.

Entonces tuve la idea de hacer el relato en un plano tnico, en un solo lugar, para concentrar la forma
y la estructura de la pelicula con la idea de que la gente pudiese comprender y sentirse hipnotizada
con la historia de Rafael. Ahi tuve la certeza de que el trabajo de construccién iba a ser mas sutil, esta
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duda que me gustaba crear en los espectadores, que puedan decir “mira, aca hay algo que queda fuera
de un relato totalmente documental. Hay algo que me deja dudas, si este chico estda dando una
entrevista o esta actuando para una escena”. Todo eso me interesaba. Intenté hacerlo con una forma
estridente y clara, y me dio la certeza de que tenia que hacerlo de forma mas sutil. Tenia que dejar
que ese trabajo estuviese en la palabras, en el tono de cdmo contaba su historia, en sus miradas, su
respiracion, el tiempo de relato. Tenia que trabajar la construccion en otros factores, no en la
estructura formal que habia creado. Entonces, algo que tiene que ver con tu pregunta es eso, el
tiempo que me permiti errar, hacer la pelicula de una manera que pensaba que seria la mejor, pero
me di cuenta que no. Es lo que llamo un tiempo para el desperdicio, para la pérdida, para que no sea
solamente un trabajo de eficiencia capitalista. Eso es otra cosa.

Oyarzin: Respecto a como se plantea la duda, la pelicula tiene una estrategia fundamental porque
funciona como una sorpresa narrativa, hasta como un plot twist si se quiere, pero un plot twist formal,
que esta basado en el contraplano que desestabiliza la pelicula. Hasta ese momento, uno se debate si
se trata de un mondlogo o una confesion larga, pero el contraplano desarma esto porque revela la
construcciéon de la pelicula, y revela también a Rafael como actor. ;Qué piensas de ese transito en
particular y cémo lo trabajaste? Porque imagino que te interesaba ese momento de
sorpresa dramatica.

Uchoa: Sin duda. Esto tiene que ver con lo que mencionaba antes, con las estrategias para plantear
dudas en el espectador con respecto a la construccién y la verdad. Quiero que el espectador se sienta
conmovido por la verdad y, al mismo tiempo, quiero que esté alerta por los elementos de
construccion, que le hagan pensar que hay algo ahi que no es solamente la verdad, y ese algo se llama
cine. Como decia, no queria hacer una pelicula solamente de confesién. Me parece que seria una
pelicula que ganaria al espectador por un shock emocional, porque se esta contando una historia muy
tragica, muy triste y seria, y no hay nada que el cine pueda hacer con eso, asi que al espectador no le
queda nada mas que conmoverse. Esto no me gustaria. Queria tomar esta historia como punto de
partida para pensar otras cosas, en el cine, en Brasil, en la sociedad. Entonces, se me ocurri6 la idea
de hacer que la parte principal del relato se convirtiera solo en la primera parte de un dialogo, aunque
un didlogo muy desigual, donde una parte habla mucho mas que la otra. Al mismo tiempo, me parecia
interesante que la pelicula construyese un momento de pensar sobre el relato de Rafael, donde el cine
construye también la reflexion sobre lo que Rafael terminé de contar.

La idea para esto, que vino después, fue la de crear el otro personaje que lo escucha y le responde
inmediatamente después de que él cuenta su historia. Lo pensé como un cambio formal, pensar la
pelicula como si fuera una carretera entre dos elementos fundamentales, la ficcion y el documental.
Desde el documental pasa la ficcién, y de esta manera, queria pasar por las dos formas mas basicas de
estos géneros. Trabajar con la forma mas basica del documental, que es la entrevista, alguien que
cuenta algo para la cdmara, junto a la forma mas basica de la ficcion, que es el contraplano, el plano
de los didlogos. Tuve esa idea, que me pareci6 buena, porque si alguien no se habia dado cuenta de
que existe una construccién mientras Rafael da su relato, cuando apareciera el corte al contraplano
del interlocutor, ahi, me parecia que iba a quedar muy claro que estamos en una pelicula. Esta
pelicula no solamente esta registrando algo, sino que también esta construyendo algo con la historia
que ha registrado.

Esto me parecia interesante como experimento de posturas del espectador. Tenia ganas de saber qué
ocurria con el espectador que estaba creyendo en las estrategias de la verdad, con algo mas tradicional
del documental, que tiene cierta postura. La forma crea posturas en los espectadores. El espectador se
plantea frente a la imagen y siente algo teniendo en cuenta la historia de las imagenes y las peliculas
que ha visto, su propia memoria de espectador. Y me interesaba experimentar con eso, cambiar el
juego, cambiar esa postura en medio de la pelicula. Esto, como decia, me parece productivo, me
parece interesante. Poder pasar de decir “espera, estaba pensando que todo esto es verdadero, esto es
una confesion, todo esto tiene relacion con la verdad”, y que, de la nada, algo cambia, y esto que
cambia es el cine, la construccion, la forma de los didlogos de ficcién, cambia delante de mi. Me
gustaria pensar lo que puede pasar con ese espectador. Esto me parecid interesante, una postura que
me interesaba ver. Por eso, hice una apuesta con esta forma, me parecia interesante. Y si, me gustaria
que fuera experimentada de manera sorprendente. Que el espectador estuviera muy metido en un
experiencia, y de la nada, que pueda ser direccionado hacia otra, casi contraria. Salir de un punto e ir
casi al contrario, para mi, era interesante, como propuesta de formas de ver para el espectador. Esto
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tenfa que ver con una sugerencia, una indicacién de desconfianza a las formas de la verdad. No
confiar en que la verdad es ese arreglo de formas que, a veces, el cine documental crea con sus
espectadores. Para mi, era proponer un arreglo diferente. Invitar al espectador a vivenciar la verdad y
su relacion con el lenguaje del cine desde otro punto de vista, pensando otro arreglo. No el arreglo de
confiar y creer en algunas formas como representativas de la verdad, sino en pensar otro tipo de
arreglo entre una experiencia personal y el lenguaje del cine. Esto es lo que me interesa en la
transformacion formal de la pelicula. La idea de invitar al espectador a este cambio.

Oyarzin: Queria preguntar sobre la dimensién sonora de tus peliculas. En el caso de Siete afios en
mayo, a diferencia de Arabia (2017) y A Vizinhanga, no hay musica, y en esas dos la miisica tenia un rol
muy especial, en el caso de las canciones en Arabia y la miisica que escuchan los personajes en A
Vizinhanga. Pero incluso cuando no hay musica, tus peliculas parecen seguir una idea musical. En A
Vizinhanga, justo después de que aparecen los créditos, siguen una serie de acciones cotidianas que,
sobre todo, se escuchan, siguen una légica ritmica. En Siete afios en mayo podriamos decir que se
termina con algo musical, con el juego final que funciona como cancién. ;Cémo ves esa relacion
entre los sonidos, el ritmo y la miisica en esta pelicula y las anteriores?

Uchoa: El componente sonoro es siempre importante para mi. Y la musica también, sin duda. En
Vizinhanga y Arabia tiene un rol fundamental. Hay algo en Arabia, pero que me di cuenta mas en
Vizinhanga, por eso las peliculas tienen algo que ver, y es que la misica era una manera muy especial
de la gente de mi barrio, y por extension, de la gente de toda la periferia y los pobres de Brasil, y
quizés del mundo, de construccién de identidad, de pertenencia, de mirada, de puntos de vista sobre
el mundo, de construccién de memorias y experiencias. Yo siempre tuve una relacién muy fuerte con
la literatura, y me gusta mucho la musica, la forma musical de la cancién, me gustan mucho las
canciones populares de casi todos los ritmos y géneros. Pero mi preferencia y mi puerta de entrada a
la creacion artistica y la experiencia creativa fue con la literatura. Siempre tuve muchas ganas de
entender esta relacion de la literatura con la vida de los apartados de la literatura, de la gente pobre.
Siempre me interesé mucho ese punto de conexién. Creo que es algo que también tiene que ver con la
predominancia de la palabra en mis peliculas. Me di cuenta que mi pasion por la literatura, cuando yo
estoy frente a esas personas, a la gente de mi barrio, a la gente excluida y marginada, creo que me di
cuenta que la literatura que ellos tiene viene de su propia boca. La literatura que tienen viene de su
memoria y experiencia.

Esto, de alguna manera me habia dado cuenta en Vizinhanga, pero como el proceso es muy largo, me
di cuenta que la musica es un elemento importante para construir eso. Sobre todo en Vizinhan¢a me
parecian interesantes dos cosas. Primero, que se relaciona con lo que estoy diciendo, es que ellos se
apropiaban de la musica para hacer versiones propias de canciones populares, cambiaban las letras y
las palabras para adaptar la musica a su propia realidad, sus afectos, sus amigos. Tomaban la cancién
y la volvian todavia mas particular, mas personal. Y otra cosa es que la musica, sobre todo en la
periferia de Brasil, tiene un rol fundamental para representar, para sintetizar. A veces, lo digo
también porque vivo aqui, me parece que hay una reduccién, como si hubiese una sola parte de la
periferia que se toma cuando ponen rap o hip-hop, o alguna cancién que relacionamos directamente
con la periferia. Cuando estuve con los chicos e hice el trabajo con ellos, me parecia muy claro que la
dimensién musical de ellos era mucho mas amplia que eso. Entonces, me parecié interesante usar la
musica en Vizinhanga para construir eso. Esos dos factores, para mi, venian a la pelicula a través de las
canciones, por la musica. Mostrar, poner en la pantalla experiencias personales, memorias
particulares, maneras de crear su propia historia por la utilizaciéon de las canciones, por la
apropiacién particular que hacian de las canciones. Y, al mismo tiempo, también deconstruir una
imagen mas pura de la periferia. Mi deseo era construir una imagen mas polifénica de la periferia.
Una imagen mas plural, mas multiple, en que el sonido y la variedad de canciones ayudara a ver que
hay una variedad de vidas, una multiplicidad de experiencias, suefios, deseos, y de expectativas en
la periferia.

Esto también tiene que ver con Arabia, pero el trabajo es distinto. Las canciones y el universo es
distinto Pero, para mi, en Arabia hay dos cosas que tienen que ver con eso y se relacionan con mi
experiencia, y la de Jodo también, y es que la musica es una forma de literatura para los pobres. Por la
musica los pobres escriben, transmiten sus sentimientos, sus pasiones, sus memorias, sus suefios. Es
una manera de escribir. Entonces, la pelicula se dedicé a hacer, de alguna manera, un suefio de la
literatura pobre. Pensar lo que un trabajador, un obrero podria escribir. Me parecia interesante que
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esta pelicula podia documentar que una manera de los pobres de escribir es a través de las canciones.
Otra cosa es que en Arabia la musica ayuda a contar la historia de la pelicula, a veces tiene un rol
narrativo. Esto me parecia interesante como elemento de estructura, de lenguaje, que las canciones
también tienen una dimension narrativa propia, también cuentan historias. Las canciones ya cuentan
una historia de los excluidos, de los marginados. Entonces, para nosotros era natural que las
canciones ayudasen a construir esa historia en la pelicula.

Entonces, la musica en Arabia y Vizinhanga tiene que ver con eso, con el reconocimiento de que la
musica es como un depdsito de la vida de los excluidos. Como la escritura, con la palabra en su
sentido tradicional, no es tan accesible para los pobres, se puede identificar otra forma de escritura
entre los pobres, donde se transmiten sus sentimientos y sus suefios. Era reconocer que una de las
maneras mas fuertes que tienen los pobres de no morir, de enfrentar la muerte y pasar adelante sus
suefios, experiencias, amores y decepciones, es con su propia boca. Solo tienen sus boca. Su boca es la
construccion de la memoria, la forma principal de comunicacién. No tienen libros, es una experiencia
totalmente oral. La musica tiene que ver con eso, sobre todo las canciones. Esa es la relacion con esas
dos peliculas.

En Siete afios en mayo el trabajo sonoro es distinto. No me parecia una pelicula en la cual cabia la
dimensién musical. De una manera u otra, hay que reconocer que la musica nos conduce, conduce al
espectador y crea un sentimiento. A veces funciona como analgésico. En este pelicula no me gustaria
hacer que nada fuese mas facil para el espectador, me gustaria que el dolor se sintiera en su mas
fuerte intimidad. Entonces, yo no pensaba que era posible un trabajo musical en esta pelicula.
Pensaba que el trabajo sonoro, o la dimensién musical también, tenia que venir del espacio, del
barrio. Sobre todo cuando tuve seguridad de que la pelicula iba ser como termind siendo, una noche,
dos personajes alrededor de una fogata, hablando de sus vidas y pensando en lo que pasa con ellos,
mas dos escenas que son como fantasmas de situaciones que tienen que ver con ellos, pero también
con Brasil y el mundo. Cuando me di cuenta de que la pelicula iba a ser asi, pensé que el sonido
principal, y el mas dificil de construir, iba a ser el sonido de la noche. El sonido de la noche que tenia
que ser silencioso, porque la pelicula tenia que tener un sentido un poco clandestino o secreto, un
encuentro que se revela en el secreto de la noche. Al mismo tiempo, tenia que escucharse algo. Esto
fue algo que construimos con el registro directo, si, pero sobre todo en la finalizacién con los chicos
de Pomeranec en Argentina. Fue construir un sonido que fuera al mismo tiempo el silencio de la
noche y el ruido de mi barrio. ¢Como construir la sensacién de silencio y desolacién a través de
sonidos reales y concretos? Este era el desafio de sonido mas grande en Siete afios en mayo.

Oyarzin: Para finalizar, queria preguntarte por tu colaboracién con cineastas, y queria saber si ves
conexiones entre lo que haces y otros trabajos brasileiios. Lo digo porque fuiste montajista en
Baronesa (Juliana Antunes, 2017), y Antunes trabaj6 en Arabia. También estd tu trabajo con Dumans
en general. ¢Ves algiin tipo de conexién entre ustedes? Me parece que comparten el trabajo en
terreno, la disolucion de las fronteras de ficcion y documental, entre otras cosas. ¢COmo ves esa
escena? Si es que crees que existe.

Uchoa: Creo que hay algunas cosas ahi. Pero, para mi, hay dos maneras de comprender esto. Hay una
manera mas general, pensando en el cine brasilefio como si fuese un sintoma de algo importante que
pasa en Brasil, y estd la dimensién particular. En la dimensién general, creo que este trabajo en
conexion con grupos, con colectivos, con grupos de personas que se apoyan las unas a las otras, que
trabajan de una manera cercana a lo colectivo, tiene que ver con la estructura econémica del cine en
Brasil. El cine brasilefio, como todo el cine subdesarrollado, tiene el dilema de estar entre la industria
y ser una actividad netamente cultural y artistica que depende del apoyo del estado, que no tiene una
economia capitalista que la sostiene. Es un cine hecho en otro régimen.

En Brasil, este dilema puede ser entendido en la diferencia entre Rio de Janeiro y Sdo Paulo y las otras
partes de Brasil. Lo que tenemos mas cerca de una concepcion capitalista del cine brasilefio estd en
Rio y Sdo Paulo. Las otras partes de Brasil no tienen oportunidad, ni siquiera la posibilidad de una
existencia que se pueda aproximar al cine industrial, a esto que estoy llamando el régimen capitalista
del ejercicio del cine. Entonces, para la gente de otras partes de Brasil, hay que buscar otras maneras
de crear. Hay que buscar otras maneras de trabajar. Esta manera de grupos que se apoyan, que
construyen las cosas en conjunto, que trabajan y comparten el trabajo, que trabajan en peliculas de
unos y otros, es una manera de crear cine al margen del régimen capitalista. Es una manera de crear
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cine cuando no se tienen las condiciones econdmicas e industriales para hacer el cine de
manera tradicional.

Creo que el nuevo de cine de Brasil, sobre todo, comparte cosas porque una de sus caracteristicas es
que estd fuera del cine Rio y S3o Paulo. Podemos hablar de Adirley Queirds, que viene Ceilandia, cerca
de Brasilia, de los chicos de Alumbramento, Luiz y Ricardo Pretti, Pedro Digenes, los directores de
Inferninho (2018, junto a Guto Parente), que son de Ceara, al norte de Brasil, Kleber Mendonga Filho,
Gabriel Mascaro, en Pernambuco, la gente de Minas Gerais, como yo, Juliana Antunes, Jodo Dumans,
André Novais. Entonces, estamos hablando de gente que hace cine en Brasil en los dltimos afios, que
hicieron buenas peliculas, peliculas que tuvieron atencién nacional e internacional, y son personas
que hacen peliculas desde hace menos de 10 afios. Todos a quienes que nombré no son de Rio ni Sdo
Paulo. Una caracteristica del cine joven de Brasil es que el cine de las ciudades principales perdié algo
de poder, no esta tan fuerte como en el pasado. Esto ayuda a que surjan otras maneras de produccién
que no sean inminentemente capitalista ni industriales.

El otro factor tiene mas que ver conmigo. Es para mi algo importante. Yo recuerdo haber leido cuando
chico un libro de un critico francés hablando del proceso de John Cassavetes, creo que era Thierry
Jousse. En un momento escribe que Cassavetes no invitaba personas para ser parte de un equipo, sino
que creaba pandillas, como si fuera un grupo de ladrones, o algo por el estilo. Para mi, trabajar en el
cine es crear algo en esa direccién. No quiero solamente invitar personas para compartir un trabajo y
ofrecerles nada mas que un empleo. O sea, el reconocimiento y el respeto al trabajo en su dimension
econdmica también es importante. Me molesta mucho que este proceso no capitalista en Brasil tenga
ese mal efecto, que el trabajo no sea reconocido de manera tan justa. Todas mis peliculas fueran
hechas con mucho sacrificio, y solo porque la gente era cercana a mi aceptaban ese sacrificio. Pero no
es justo que a la gente no se le pague como corresponde. Esto es un problema del cine independiente
en Brasil, y esto es algo que pasé en mis peliculas también. Son peliculas muy baratas, de muy poca
plata. Pero, al mismo tiempo, por mas que sea importante reconocer la importancia de esa dimension
de trabajo, también hay que reconocer que es mas que un trabajo. Es crear otra cosa, una forma de
vida, una experiencia vital que sea importante para quienes estamos creando la pelicula. Por eso,
cuando invito gente a participar conmigo en la pelicula, la invitacién es de otro orden. No es una
invitacion solamente para un trabajo, sino para ser parte de una pandilla. Un grupo que va a vivir
cosas en conjunto, y que va a crear cosas que son importantes para nosotros. Mas importantes que
realizar un empleo cada dia y recibir un pago a fin de mes.
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