E., ].. Entrevista a Pawel Pawlikowski . 1aFuga, 3, 2007, ISSN: 0718-5316.

laFuga

Entrevista a Pawel Pawlikowski

Rostros y paisajes

Por Juan E. Murillo

Tags | Cine de ficcion | Cine documental | Estética del cine | Representaciones sociales | Vida privada
| Lenguaje cinematografico | Técnica cinematografica | Polonia

<img src="../../../../media/fileadmin/uploads/RTEmagicC_ PAWEL_ pag2_ 01.jpg.jpg” border="0"
hspace="12" vspace="12” width="220" height="220” align="right”/>Acaba de terminar la
proyeccion de Mi verano de amor (2004) en el cine Atlas Santa Fe. La pelicula me ha dejado con dudas.
Inmediatamente después viene Last Resort (2000). Antes que Pawel Pawlikowski vuelva a la sala para
responder las preguntas de rigor, consigo hacer esta entrevista. Tenemos poco mas de una hora, pues
Last Resort dura poco mas de una hora. Sin tiempo que perder, conduzco a Pawel hasta el café mas
cercano. Bueno, a él y su “angel”, una chica yugoslava darky, de perfecto inglés. Pero como es mi
primera entrevista trato de saltarme los intermediarios y me desdoblo en John, from the fugee. Antes
de sentarnos, Pawel se queda pegado en una television que transmite cuartos de final de la
Champions League, y me comenta que, Ultimamente, por los mismos 90 minutos, es mas divertido
ver un partido de futbol que una pelicula. Yo sonrio, haciéndome el cémplice.

Ademas de su retrospectiva (o “foco”), Pawlikowski es jurado de la Competencia Seleccidn Oficial
Argentina . Me dice que no le gustd La leén (Santiago Otheguy, 2007). También reconoce que no ha
oido hablar de Patricio Guzman, menos de su hija, Camila Guzman, quien compite en la Seleccién
Oficial Internacional con El telén de aziicar (2005). Me promete que tratard de conseguir La batalla de
Chile (Patricio Guzman, 1974-1979), o alguna otra. En cambio, sabe bastante de cine argentino. Se
confiesa admirador de Lucrecia Martel y le gusté mucho Los muertos (Lisandro Alonso, 2004) y Crénica
de una fuga (Adridn Caetano, 2006). Antes de empezar la entrevista me pregunto si tendré que
invitarlos yo.

Juan E. Murillo : §Cémo te relacionas con el cine polaco, dado que has realizado casi toda tu carrera
en el extranjero?

Pawel Pawlikowski: Mds bien poco. Soy muy amigo de Agnieszka Holland, aunque lo que hacemos es
muy distinto. De todas formas admiro enormemente el cine que se hizo en los ‘50, la trilogia de
Wajda y la obra de Andrzej Munk, quien no es muy conocido y murié joven, pero es extraordinario. Su
pelicula principal se llama Eroica (1958), y en general su cine se caracteriza por una visiéon mas afilada
y divertida de la historia, a diferencia del heroismo y lo trdgico del cine de Wajda. Luego, en los ‘70
aparecieron varios documentalistas excelentes, muchos de ellos encarcelados y perseguidos por la
censura en esos afios. En 1980, cuando fui a Polonia durante la “Solidaridad”, pude ver la mayoria de
esos documentales. Ellos me enseflaron que el documental puede ser no una herramienta, un arma
social, sino que una forma artistica de expresion. Esos films abrieron mis ojos.

J.E.M.: Tus documentales abordan personajes y temas que de alguna u otra forma tienen una
importante figuracién histérica, ya sea politica (Zhirinovsky, Karadzic) o cultural (Dmitri
Dostoiesvski, Vyenedict Yerefeyev). En cambio, los personajes de tu ficciones pertenecen a la
cotidianidad, al anonimato o la marginalidad. ;{Hay una intencién por separar ambos formatos?
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P.P.: Sabes, cuando estuve haciendo documentales, desde la mitad de los ‘80 hasta mediados de los
‘90, estaba muy interesado por la historia, pues existia una extensa zona del lugar del cual yo venia
que queria descubrir, me refiero especialmente a Europa del este, Polonia, Alemania, Yugoslavia
y Rusia.

Estaba muy entusiasmado por ocupar la forma del documental -filmicamente, no a la manera del
periodismo- para capturar momentos de la historia a través de personajes y situaciones. Mi primer
documental, que no esta aqui y que no es muy bueno, es sobre Vaclav Havel cuando era un disidente.
Formalmente es un film un poco sucio, pues fue rodado casi secretamente, dado que el propio Havel
vivia en la clandestinidad. Estaba tan enamorado del material que en el montaje dejé los planos muy
largos, asi que es bastante aburrido de ver. Pero es muy importante para mi.

Por otro lado, aunque los documentales que hice en esos afios eran un tanto oblicuos en su subtexto,
tenian un ptiblico, se mostraban en festivales y la gente los miraba.

Pero a mediados de los ‘90 las cosas empezaron a cambiar, especialmente en la television, que se
volvié cada vez mas corporativa, lo que hacia muy dificil hacer cosas que trataran sobre nada,
historias excéntricas o inusuales. Todo era parte de la estrategia de los canales y yo siempre me
comporté como un empleado mas bien andrquico; me gustaba la idea de ser un empleado, pues
recibia un salario cada mes, pero eso no impedia que yo desapareciera por meses en los que nadie
sabia donde estaba, periodos en los que no ganaba realmente nada de dinero pero me divertia mucho,
pues siempre podia conseguir dinero con mi préxima pelicula.

Era una especie de paraiso de tontos; mientras mis filmes siguieran ganando premios nadie me
molestaba. Asi que fue una buena época.

En 1995 la television cambid, las ganancias y los sistemas para medir las sintonias tomaron el
control. Por otra parte, Europa del Este también se normalizé, se homogenizd, todo se hizo
demasiado obvio para mi, yo entendia demasiado. A mi me gustaba levantar piedras y pensar “oh, eso
es interesante”. Aun hay un poco de eso, pero ya no me interesa demasiado, menos al publico.

Esto me llevé a una pequefia crisis creativa, pues yo venia de este periodo dorado, donde todo era
divertido, ganaba premios y conseguia financiamiento sin apuros, y de repente estaba en una
encrucijada, no sabia bien que hacer. Ademds tenia hijos, por lo que no podia simplemente
desaparecer por meses muy facilmente.

Entonces me di cuenta de que tenia asuntos pendientes con muchos temas; el exilio, mis origenes, el
de mis padres, el primer amor, etc. Asi es que me puse a buscar formas, historias que encajaran con
mi urgencia por hablar de estas cosas. En este sentido Twockers (1998) significé mi pelicula de
transicion entre el documental y la ficciéon. Como no teniamos ni un peso quise hacer algo simple.
Pensé que podia hablar de un adolescente enamorado, pero también queria retratar Inglaterra. Una
vez traté de hacer un film sobre un hombre “re-nacido” que queria cargar una cruz hasta la cima de
una montaiia, pero finalmente no pudo conseguir un permiso municipal y no lo hizo. En Inglaterra
todo es asi, todos conocen sus limites asi que nadie hace nada. De todas formas utilicé eso en Mi
verano de amor, de lo contrario nunca hubiera pasado.

Pero los adolescentes atin son interesantes. Quise hablar de eso en Twockers. Lo que mas me llamé la
atencion, cuando comencé a investigar su mundo, fue ese vacio absoluto, esa falta de amor. Los
ingleses siempre tratan de traducir estas cosas en términos sociolégicos; desempleo, tachterismo. Yo
creo que hay un problema mayor, y es que no hay amor. No hay amor familiar, la gente no se
relaciona, no solidarizan, aparte de lo que muestran las peliculas de Ken Loach.

Mi siguiente pelicula, Last Resort es, al igual que Twokers, un film simple, de espacios cerrados. De
hecho, sélo utilizamos cinco locaciones en el rodaje, pero todas muy bien elegidas, muy expresivas. El
nifio también estuvo extraordinario como hijo de la mujer rusa. Siempre me ha costado encontrar
buenos actores ingleses, quizds, porque es un pais de pasos muy acotados, de comportamientos
ritualizados, como en Japdn; todo es muy contenido, no hay grandes gestos ni grandes emociones
(exceptuando la locura y los asesinos seriales). Al menos me doy cuenta de esto, lo que me da un
angulo para mirar a Inglaterra como la metafora de otra cosa.
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En este sentido, creo que “el cristiano renacido” de Mi verano de amor también funciona muy bien
como personaje, pese a que no existia en la novela original de la historia. Y es que, aunque ya tenia a
las dos nifias protagonistas de la novela, necesitaba un tercer personaje que le diera energia a la
historia. Aqui volvi a trabajar con Paddy Considine, el mismo actor de Last Resort.

J.E.M.: En tus peliculas juegas mucho a desenmascarar fraudes. En Mi verano de amor esta el
hermano re-nacido, pero también sucede en tus documentales, especialmente en Dostoevsk’y Travels
(1992), donde no es Dimitri a quien descubrimos fingiendo, pues el siempre es muy honesto, sino
que a cierta intelectualidad y aristocracia europea, seducidas por la ascendencia de un personaje que
en cualquier otro contexto ignorarian. Queria saber si este es un tema que te interesa mantener.

<img src="../../..]../media/fileadmin/uploads/RTEmagicC_ pawel_ 1.jpg.jpg” border="0"
hspace="12" vspace="12" width="220" height="220" align="right”/> P.P.: Si. Pienso que el
misterio siempre es algo bueno, porque te hace estructurar la pelicula; tienes que ir revelando cosas
para poder seguir adelante. No lo habia pensado asi, pero debes tener razon. Probablemente nunca
tuve la intencion de establecer esa estrategia, pero si puedo reconocer un mecanismo al que siempre
vuelvo inconscientemente en los documentales, que es tener un personaje fuerte, quien acaba siendo
siempre un marginal, persiguiendo cosas imposibles. Incluso en Serbian Epics (1992), pues aunque
esos lideres son considerados entre los mayores asesinos de la humanidad, yo pensé que también son
marginales a su manera, porque realmente no tienen idea de lo que estan haciendo, y seguramente
terminaran llorando.

J.E.M.: En este sentido, ;asumes un rol politico en tus peliculas?

P.P.: Si, pero prefiero tratar de complicar las cosas en vez de explicarlas. Todas mis peliculas son
contra los medios, porque los medios aplanan las cosas en historias esttipidas e insignificantes.
Cuando vas a Bosnia te das cuenta que la realidad es mucho mas complicada, con infinitas capas. Por
eso mi intencidon es de complejizar los hechos. Es lo que traté de hacer en Serbian Epics, hacer que
funcione como un espejo de todos los nacionalismos. Es el reflejo de Inglaterra durante la Guerra de
las Malvinas, es la mitomania de EE.UU. desde hace tres afios... La mitomania estd en todas partes, el
publico inteligente lo sabe y el estipido no. Por ejemplo, Serbian Epics se mostrd en la television
croata, seguida de un debate entre intelectuales, y fue divertido, porque de los seis intelectuales, tres
la odiaron por considerarla propaganda serbia, y al resto le gusté porque les parecié anti-serbia, y
pensaban que eso era bueno, pues demostraba que los croatas no eran como los serbios, y los idiotas
se equivocaron, porque son exactamente como los serbios. A veces no puedes ganar.

J.E.M.: ;Como te relacionabas con estos hombres de poder cuando los filmabas, Karadzic,
Zhirinovsky? Un hombre con una cimara siempre es peligroso en esos contextos.

P.P.: Los serbios no eran muy habiles para las relaciones ptblicas, en parte por arrogancia pero
porque tampoco tenian expertos, asi que perdieron la batalla comunicacional desde el comienzo.
Cuando yo llegué dije que sélo queria hacer una pelicula sobre las épicas antiguas, y me consideraron
un estupido, porque habia una guerra en curso y yo preferia averiguar sobre los Guslar (cantores de
poemas épicos, cantan acompaiiados de un instrumento de cuerda llamado gusla). Yo sabia que
Karadzic descendia de poetas épicos y también sabia que en los alrededores de Sarajevo algunos
campesinos eran Guslar, ademas de ser conscriptos del ejército. Este cruce me sirvid como llave
intelectual y formal para hacer la pelicula, pero también como un recurso pragmatico, pues cuando
llegué no lo hice preguntando sobre las atrocidades, las masacres, sino sobre los origenes de la
monarquia y la nacién serbia. Asi que de tan estipido, pude llegar al corazén de la guerra.

Por ejemplo, la secuencia de la reunién de los generales serbios, donde entre otros estan Karadzic y
Mladic; muchos periodistas hubieran matado por tener ese material. Yo traté de filmar la escena como
si se tratara de una pelicula, puse la camara en una sola posiciéon y coloqué mi propia iluminacién.
Estaban un poco enojados pero se lo tomaron como una oportunidad fotogénica, que duraria sélo dos
minutos y después me largaria. Luego se olvidaron que yo estaba ahi. Estoy muy orgulloso de esa
pelicula, aunque me costé varias amenazas de muerte por parte de los serbios.

J.E.M.: Como comentario, queria decir que me funcioné mucho la alternancia en Serbian Epics de
tomas tremendamente abiertas y objetivas de la ciudad de Sarajevo, supuestamente en llamas, y
luego esas reuniones y seguimientos como momentos intimos del poder. Me gusta como la historia
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se mueve entre estas dos visiones.

P.P.: Es algo que también hago en mis ficciones, porque lo que mas me gusta del cine son dos cosas:
los paisajes y los rostros. Generalmente no tengo tiempo para poner dollys e inventar tomas
complicadas, prefiero los planos fijos y la psicologia humana. Es una decisién natural, nunca me lo
cuestioné. En Mi verano de amor hice algunos travellings, pero después de verla no me gusté nada,
parecia demasiado “peliculero”, algo totalmente innecesario, como si fuera un truco cinematografico.
Aunque claro que puede haber magia, pero para eso tendrias que basar toda tu pelicula en eso.

J.E.M.: La segunda parte de Dostoevsky’s Travels tiene un tratamiento mucho mas ficticio que
documental, hay mucha puesta en escena...

P.P.: Yo diria que desde el comienzo. Lo que pasa es que no soy un documentalista tradicional, no le
rindo tributo a la ética documental; queria contar esa historia, y era una historia tan rica; por
ejemplo, Dmitri quiere hacer plata y otro le dice “vamos a Baden-Baden, porque el método de la
ruleta de El jugador va a funcionar”. No hubieran ido espontaneamente, asi que tuve que construir el
truco. Incluso, pude haber hecho mds trampa todavia, fingiendo que toda esa escena era real, usando
camara en mano, etc. Pero tomé la decisién de contar esa historia de la mejor forma posible.

J.E.M.: ¢ Dmitri vio la pelicula?

P.P.: Si, pero no le gusté mucho. Mientras filmabamos yo le advertia que iba a aparecer como un
obsesionado por el dinero y él me respondia que estaba ahi por una mision, “estoy haciendo cosas que
jamas podria haber hecho en Rusia”, decia, “soy un ciudadano respetuoso, pero haré lo que sea para
conseguir ese maldito Mercedes Benz... seré como una puta”.

Hace algunos afios me pasoé algo gracioso. Mientras estaba en Rusia, durante el Festival de Cine de
Mosct, vi por la TV un reportaje sobre Dimitri, y el tono era “miren al Unico descendiente de
Dostoievski y vean que pobre es. Sin embargo sélo hace quince afios se coded con lo mejor de la
sociedad”, y entonces mostraron imagenes de mi documental, cuando Dmitri maneja el Ferrari y
luego aparece bailando en el palacio de Nikolay Tolstoi.

J.E.M.: Tripping with Zhirinovsky (1995) da la impresién de que necesité mucho tiempo para ser
filmada, ¢c6mo manejas los tiempos de produccién, tratindose de la BBC?

P.P.: Esa pelicula fue un caso especial. Apenas supe que Zhirinovsky haria una campafia presidencial
arriba de un barco fui con mi equipo y empecé a grabar. Pero hacia el final del viaje me di cuenta que
no tenfa mucho material, pues la gente de Zhirinovsky no era muy amigable. Arriba del barco era
como el juego del gato y del ratén, parecia una persecucion, asi que terminamos filmando
principalmente con teleobjetivos y eso no me gusté mucho. De todas formas fue un viaje de diez dias,
cinco de filmacién y de esto resulté una buena pelicula sobre el viaje mismo. pero a la BBC le parecid
que era muy corta. Asi que me pasé varios meses empeorando la pelicula, porque antes tenia un muy
buen final y me gustaba su estructura. Pero ese es el precio de hacer peliculas para la TV.

La verdadera tragedia es que no poseo ninguna de estas peliculas. Es muy facil filmarlas pero
pertenecen a la BBC. Se han mostrado en festivales, eso estd muy bien, pero me gustaria tenerlas en
DVD, como una coleccion propia. Es como un pacto con el demonio, fue facil en el momento pero ya
no les importa un carajo mis peliculas; en parte porque el subtexto les ha ido incomodando con el
tiempo, ademas de que ya no respetan el documental como una forma artistica.
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