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desarroll6 una investigacién sobre montaje en el documental latinoamericano contemporaneo. Como montajista ha trabajado en obras
de cine documental, reportajes y periodismo televisivo. Varios de los cortometrajes experimentales realizados por la autora han sido

premiados en diversos festivales.

El estreno de la dltima obra del documentalista Jodo Moreira Salles !, Santiago (Uma reflexdo sobre o
material bruto) (2007), estuvo acompaiiado del rumor de que se trataba de la tltima pelicula del autor.
Moreira Salles dejo claro que su documental cerraba un ciclo, ponia un punto final a un periodo, lo
que podria llevarlo, inclusive, a dejar en forma definitiva el oficio de cineasta. “Santiago me permiti6
cerrar una puerta. Lo que pienso sobre el quehacer documental esta ahi. No se si abriré nuevos ciclos,
por ahora no es eso lo que quiero. Santiago es la unica pelicula que reconozco como mia, las otras
podrian ser de otros directores, pero Santiago s6lo podia salir de mi”, afirma el autor, que considera
su dltimo trabajo una catarsis, cuya origen esta en una profunda crisis de caracter existencial 2.

Moreira Salles comenzé a dirigir documentales para televisiéon en los afios ochenta. Sus primeras
obras, de caracter expositivo fueron objeto de una fuerte autocritica en otro periodo de su trabajo, a
fines de los afios noventa, en que sus filmes, de caracter mas observacional, se inspiraron en la no
intervencion propuesta por el cine directo norteamericano. Siempre preocupado por el lugar desde el
cual el documentalista se relaciona con la pelicula, en Santiago (Uma reflexdo sobre o material bruto),
Salles asume el relato subjetivo, incursionando en el terreno de la auto-representacion. El autor se
coloca a si mismo, por primera vez, como un elemento fundamental de la narrativa, tanto en relacién
a sus motivaciones como a su interferencia con el objeto filmado.

Santiago es la confrontacién del autor con el material de cdmara de su inico documental inconcluso,
que mantiene la memoria de un tiempo pasado y mds feliz. Narrado en primera persona, el
documental hace uso de la vivencia del autor para comunicarse de un modo afectivo con el
mundo real.

Una crisis interna del realizador y su decisién conciente de enfrentarla desencadena el proceso
filmico. Crisis que es parte de la inspiracién creativa del autor y al mismo tiempo dispositivo filmico.
El documental parte de la insatisfaccion de un director frente al material filmado, frente a un filme
inconcluso, y del deseo de enfrentar esta crisis surge el didlogo entre el filme abandonado y la
reflexion del autor, trece afios mas tarde.

Desde la década de los 90, documentales con fuertes marcas de reflexividad, que evidencian en la
pantalla la subjetividad de los discursos que construyen, son clasificados segtn la definiciéon de Bill
Nichols, como documentales preformativos. Es decir, producciones hibridas, donde el filme es un
proceso y no un medio para entender el mundo. Esta tendencia, cuyo enunciado se manifiesta como
“yo te digo que el mundo es asi”, se establece como un proceso de dentro hacia afuera que une
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elementos discursivos aparentemente antagonicos: lo general con lo particular, lo individual con lo
colectivo y lo politico con lo personal.

La subjetividad en el documental aparece como el regreso del autor a la pelicula, pero desde un lugar
nuevo; inspirado en la narracion a través de personajes, el autor se disloca también hacia el centro del
relato para hablar desde el lugar de la experiencia testimonial. Experiencia que se refiere tanto a las
vivencias del autor en el mundo histdrico como a las vivencias durante el proceso de realizacion
del filme.

Se produce entre espectador y filme, una dimension afectiva inédita en cuanto légica dominante del
lenguaje documental. La subjetividad, segtiin Nichols, siempre estuvo presente en el documental, pero
nunca como légica dominante. En el documental preformativo se enfatizan las cualidades subjetivas
de la experiencia y de la memoria, que surgen del acto de contar un hecho.

En Santiago, el vinculo que se establece entre autor y objeto esta en el nivel filmico. Esto quiere decir,
que el realizador asume un papel determinado por su propio oficio, donde al mismo tiempo en que se
cuestiona como documentalista, reflexiona en relaciéon al sistema de las representaciones,
convirtiendo la propia reflexion en parte fundamental del argumento.

Mediante el visionado de material del pasado y su organizacion en el tiempo presente, el realizador
posibilita la identificacion de marcas que expresan la transformacion de su trabajo como
documentalista. Este proceso estd inmerso en la narrativa de la pelicula.

Un ejercicio reflexivo sobre ética documental. La evidencia del soporte, los caminos posibles de la
representacion, la relacién entre el documentalista y los personajes; es decir, todas las cuestiones
involucradas en la relaciéon del cineasta con el mundo histérico y con el sistema de las
representaciones estan aqui presentes.

En los documentales reflexivos, cuando la narracién es en primera persona se produce una suerte de
“doble reflexividad”. Esto ocurre porque el sujeto de la enunciacion reflexiona sobre la representacién
en el filme; luego, el espectador reflexiona sobre la representacion y también sobre lo que el sujeto
enunciador dice en relacion a esa representacion. En el caso de Santiago (Uma reflexdo sobre o material
bruto), la reflexividad esta principalmente mediada por ese sujeto de la enunciacién que se expresa en
primera persona.

El filme es un retorno: un regreso a las imagenes filmadas en el pasado por el propio autor para hacer
una pelicula personal, familiar. Un proceso de desconstruccién y reconstrucciéon como estrategia para
retornar al filme inacabado debido a la insatisfaccién del cineasta; en ambos momentos, las
decisiones parten de motivaciones particulares, de conflictos internos del autor. Jodo Moreira Salles
se refiere asi a esa situacion:

Este filme necesité trece afios para nacer, para surgir... El tiempo de un filme. Muchas veces
uno no sabe bien lo que filmé. Es decir, uno cree que tiene una pelicula, y cuando mira el
material de camara, ese filme es imposible con el registro que uno tiene. Entonces, la primera
responsabilidad de un documentalista es entender la naturaleza del material filmado, y ahi
estaran todas las preocupaciones que una pelicula debe tener (2007, p. 2).

En la primera imagen del documental, el titulo: Santiago. En seguida, una introduccién de diez
minutos que presenta la casa de infancia del autor, el mayordomo Santiago y el filme no concluido, y
nuevamente un titulo: Santiago (uma reflexdo sobre o material bruto); una pelicula dentro de una
pelicula, que alude a la presencia del texto, a la observaciéon del material en la pantalla, a los
mecanismos de la representacion en si, en suma, a reconocer el proceso que llevo a la construccion de
esas imagenes.

El autor, y personaje a la vez, del material filmado en 1992, del primer filme Santiago, representa un
director siempre fuera de campo. Existe una Unica imagen que lo mostrard junto a Santiago; el plano,
filmado por casualidad, es congelado y una narracién en off comenta: “Durante los préximos cinco
dias yo seria un documentalista y Santiago mi personaje”, “Inicio de una nueva relacién”, cambio de
roles, artificios de la representacion. Ya en el segundo Santiago, el filme retomado en 2005, el autor se
materializa en el documental a través de un comentario en voice-over, en primera persona; un modo
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afectivo de narracion en que el autor sobrepasa las debilidades, las dudas, haciendo de la obra un
proceso introspectivo que circula en un territorio de incertidumbres donde todo es sospechoso,
comenzando por los sistemas de representacion.

La manipulacién de los objetos que aparecen en escena en la busqueda del “encuadramiento
perfecto”, la intervencion desde fuera de campo, la construccién de la casualidad, como en el plano de
una hoja que cae de un arbol —en takes seguidos— exactamente en el medio de la piscina; sospechas
que surgen durante el proceso de biisqueda en el material de 1992: “Visionando el material queda
claro que todo debe ser visto nuevamente con una cierta desconfianza”, dice la voz del narrador. En la
construccién del documental, trece afios mas tarde, dos bolsas plasticas danzan en el viento en un
largo plano, en el plano siguiente vemos las manos lanzando las bolsas al aire.

La narracion en voice-over, en primera persona, de un texto escrito por Jodo Moreira Salles, es leido
por su hermano Fernando. Lo que se pretende descubrir al visionar el material de 1992 esta
evidenciado intencionalmente en la estructura narrativa de la pelicula de 2007: la duda
epistemoldgica de la intervencién deformadora del aparato cinematogrifico en el proceso
de representacion.

El realizador, autor-personaje del filme, se personaliza en la pantalla autobiograficamente de dos
maneras. Por un lado, como el documentalista que discute de forma autocritica el proceso, las etapas
y las propias decisiones tomadas cuando hiciera otro documental en el pasado. Por otro lado, como el
hijo del patrén, cuyo mayordomo jubilado después de treinta afios de trabajo, es el sujeto de las
memorias de su infancia, y tema central de la filmacién de 1992.

Dos personajes, ademas del autor, son parte del filme: Santiago Badariotti Merlo —el mayordomo- y
Santiago —el filme de 1992. El mayordomo serd, entonces, el Unico entrevistado. El tratamiento
reflexivo dado al personaje lo reduce a un espacio dentro del sistema textual que trae necesariamente
las cuestiones de la interpretacién. Santiago no es un actor, pero el comportamiento que de él se
espera es de tal. Como si se tratase de un filme de ficcién, durante la filmacion el director establece
reglas para que ocurra exactamente lo que él ya habia planeado.

La entrevista se sostiene en una estructura jerdrquica que no permite el didlogo, porque la relacién
que establece imposibilita la equidad absoluta entre los participantes, la relacién sera entonces entre
un interrogador y un interrogado. La relacién entre Jodo y Santiago —uno de los temas del
documental- es jerarquica cuando se trata del patrén con el empleado y de poder en el caso del
documentalista con el personaje. La autocritica del autor, en el filme, a la forma como fueron
desarrolladas las entrevistas, apunta a la falta de espacios destinados a la improvisacién, una falta de
receptividad a lo que surge de improviso, fuera de cualquier modelo preestablecido en la imaginacién
del autor. Una mayor autonomia del entrevistado va a influir sobre su relacion con el entrevistador,
aproximandolos, pero nunca hasta el punto de que la jerarquia desaparezca.

Los espacios de improvisacion estan representados en el filme por los entreactos, lo que surge entre
una escena y otra, cuando la relacién que se establece entre quien filma y quien es filmado es menos
consciente. La no-accién, lo no-dicho. Moreira Salles cita a Werner Herzog durante el filme: “Lo mds
interesante de un plano es lo que viene antes y después de la accién”. Es en lo no-dicho que se
constituye la configuraciéon semantica de la pelicula. Aqui estd la bisqueda de Santiago (Uma reflexdo
sobre o material bruto), la investigacion que envuelve al filme: la bisqueda minuciosa de lo que quedé
registrado por casualidad, sin propésito. El material de camara del primer Santiago es asumido como
un material de archivo registrado originalmente para otros fines. A pesar de ser un registro hecho por
el mismo director, a pesar de la intimidad que el material representa, el registro de 1992 sera tratado
con extrema desconfianza, generando un distanciamiento que permite vislumbrar lo que la
proximidad oculta. La voz del narrador afirma: “en estos restos de celuloide, talvez lo mas revelador
sea aquello que se le dice al personaje antes de toda accion y que sera para siempre el secreto
del filme”.

La investigacién del material del primer filme Santiago —nueve horas de material filmado durante
cinco dias— acontecié necesariamente durante el proceso de montaje. El resultado de esta
investigacion se materializa en un filme que recrea la propia biisqueda. No es la accién de esta
btsqueda, el momento de decupagem o las conversaciones en la sala de montaje lo que vemos
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representado en el filme; asistimos, si, a la reflexion que desencadend la revision de este material
después de trece anos.

Se trata de un filme hecho casi en su totalidad con archivo, un filme de montaje. El proceso que
vemos tiene un dispositivo metalingiiistico que se manifiesta en el mundo de las representaciones. El
montaje incrementa la sensacién de conciencia a través de yuxtaposiciones inesperadas —ostranenie,
extrafiamiento de lo familiar y familiarizacién de lo extrafio, pero de una conciencia del mundo
cinematografico y menos del mundo histérico. Lo interdicho, es decir, el proceso de la reflexién del
autor al confrontarse con el material filmado es lo que esta siendo documentado; un proceso que se
da fuera de campo, evidenciado en la narracién en voice-over.

El montaje, sin reglas definidas, revela fidelidad a la naturaleza del material de cdmara. Por un lado,
articula la construccién de escenas a partir de variaciones del mismo, o sea, yuxtaposiciones de takes
diferentes de una misma toma que producen un sentido filmico en su conjunto. Por otro lado, planos
largos, que no son necesariamente secuencia, se constituyen como unidades de significacién no
fragmentadas. Con la intencién de mantener la referencia del material como fue filmado, el montaje
yuxtapone bloques, unidades cerradas, interrelacionadas necesariamente por el texto en voice-over.

La narracion en voice-over es fundamental en la articulacién narrativa. Es aqui donde florece la
afectividad del autor-personaje, quien transforma el tema de su obra en el mito de una infancia en
una casa que, como tal, no existe mas. La relacion emocional que se produce con el mundo
representado torna el relato una ficcién, donde todo es contado como una gran pasion.

Tanto la narracién en voice-over como la estructura del montaje estan condicionadas por las
individualidades de la 1dgica del sujeto de la enunciacién. Incorporar al autor como personaje que
participa en el proceso de hacer la pelicula lleva a que el paradigma de las asociaciones posibles en el
montaje corresponda a argumentos internos a la logica narrativa. En el documental clasico, los
argumentos construidos funcionan como pruebas cuya referencia esta en el mundo histérico. La
funcion doble del autor-personaje permite que las asociaciones establecidas en el montaje
correspondan a argumentaciones tanto de indole subjetiva —comprensiéon emocional de un personaje
que se permite todo tipo de asociaciones poéticas—, como objetiva —raciocinio de un documentalista
en funcion de los acontecimientos del mundo histdrico. Fronteras que se apagan, en Santiago (Uma
reflexdo sobre o material bruto), entre el mundo histérico y el mundo cinematografico.

La Unica secuencia editada del primer Santiago, incluida en el segundo filme, evidencia un montaje
opuesto al implementado en el segundo. Cuando, en el primero, las acciones son interrumpidas y
articuladas en forma paralela, en el segundo se mantiene la integridad de la accidon; mientras que en
el primero siempre hay accion en la imagen, el segundo prioriza por la no-accién; cuando uno busca
la significacién en el corte, el otro lo hace en el no-corte. La secuencia editada del primer filme, que
fue incluida en el segundo, es un rastro mas del trayecto creativo del autor, una pista de esta
“autobiografia” que delata el proceso de maduracion de un realizador.

Tanto la modalidad reflexiva como la performativa estan representadas en la pelicula. El
autor-personaje, en su rol de narrador extradiegético es reflexivo, pero también, como personaje de
la diégesis se manifiesta de un modo muy intimo: “Senti ganas de regresar a la casa, y por eso retomé
la pelicula”, dice el autor-personaje. Ese dispositivo genera un proceso y ese proceso se transforma
en filme. Existe en Santiago (Uma reflexdo sobre o material bruto) una busqueda que ocurre durante el
montaje y que es parte de la narrativa del filme, caracteristica de los documentales performativos.
Una pelicula fundada en una interrogacién de caracter afectivo, que indaga sobre la posibilidad de
transformacién que existe gracias al paso del tiempo.

Bibliografia

Avellar, J. C.(2003). Jodo Moreira Salles. En P. Paranagua (Org.). Cine documental en América Latina.
Madrid: Cétedra.

Di Tella, A. (2004). El documental: objetividad vs. subjetividad. Otrocampo, (9).

Fonseca, R. (2007, agosto 24). Santiago, uma terra estrangeira, entrevista com Jodao Moreira Salles.
Jornal O Globo, Segundo caderno, p. 1.

http://2016.1afuga.cl/santiago-uma-reflexao-sobre-o-material-bruto/371 4 des



Valenzuela, V.. Santiago (Uma reflexdo sobre o material bruto). laFuga, 10, 2009, ISSN: 0718-5316.
Labaki, A. (2001, marzo 3). Articulo publicado en Folha de Sdo Paulo.
A. Labaki & M. D. Mourdo (0rgs.). (2005). O cinema do real. Sdo Paulo: Cosac & Naif.

Nichols, B. (1994). Blurred Boundaries: Questions of Meaning in Contemporary Culture. Bloomington:
Indiana University Press.

Nichols, B. (1997). La representacién de la realidad. Cuestiones y conceptos sobre el documental.
Madrid: Paidos.

Renov, M. (2004). The Subject of Documentary. Minnesota: University of Minnesota Press.

VV. AA. (2003). Objetivo subjetivo. Cinemais, (36).

Notas

Jodo Moreira Salles es considerado uno de los mds importantes documentalistas contemporaneos
brasilefios. Inicié su carrera en 1985 como guionista de una serie documental para television. Entre
sus obras se destacan: Noticias de uma guerra particular (1999), documental sobre el estado de violencia
urbana en Rio de Janeiro, co-dirigido con Katia Lund; Nelson Freire (2003), su primer largometraje
para cine, sobre el pianista brasilefio de renombre internacional, y Entreatos (2004), sobre los
bastidores de un momento histdrico de la vida politica de Brasil: la campafia de Luiz Indcio Lula da
Silva a la presidencia de la Reptiblica en 2002. En 2007 estrend Santiago (Uma reflexdo sobre o material
bruto), obra ganadora de premios en festivales en Paris, Londres, Alba, Argentina y Brasil.
Actualmente Moreira Salles es el director de la revista literaria Piaui.

2

Santiago (uma reflexdo sobre o material bruto) comienza como una pelicula sobre el fracaso de una
pelicula que nunca fue finalizada. Las imdagenes fueron registradas en 1992, pero el director abandond
el proyecto, y el material permanecié guardado por mas de trece afios. En 2005, Moreira Salles retoma
el film. Queria entender la razén de su fracaso. Santiago, un hombre muy culto y con una memoria
sorprendente, fue durante afios el mayordomo de la casa en que el director pasé su infancia. Al
reflexionar sobre el tiempo que separa la filmacion del ‘92 de la ediciéon de 2005, el autor,
paulatinamente, se acerca al secreto de la pelicula. Santiago es ese lento proceso de revelacion, una
pelicula sobre la identidad, la memoria y sobre la propia naturaleza del documental.
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