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Desde hace varios afios radicada en Espaiia, la ganadora de la competencia nacional en FIDOCS 2022
con Cancién a una dama en la sombra (2022), Carolina Astudillo ha venido realizando un itinerario muy
personal desde el documental ensayo, iluminando zonas biograficas desconocidas dentro de la
historia de Espafla, vinculadas siempre a las memorias de mujeres en distintas épocas. En esta
conversacion establecemos un recorrido por sus largometrajes documentales y sus principales
preocupaciones. Pueden conocer mas de su trabajo en https://www.carolinaastudillo.com/

IP: Bueno, gracias por estar aqui en la conversacién. Te acabas de ganar el premio de la mejor pelicula
de competencia nacional Fidocs, con tu ultima pelicula, Cancién a una dama en la sombra (2021). Yo
habia tenido oportunidad de conocer tus trabajos previos que involucran por lo menos tres
largometrajes que vamos a tratar de profundizar un poco mds aqui. Podriamos comenzar por tu
primer largo, que es El Gran Vuelo (2014), una pelicula donde se construye la historia de Clara Pueyo,
militante socialista que pertenece a la guerra civil espafiola, alguien de quien escasean archivos y que
es esta escasez la que detona también el documental ;Cémo representarla? Se trata de una gran
pregunta dentro de la pelicula ¢cdmo hablar de alguien del cual hay escasez de archivo?, ¢no? ¢por qué
te interesé particularmente esa historia? ¢y por otro céomo fuiste haciendo para reconstruir
esa biografia?

Conoci la historia de Clara Pueyo cuando hice mi primer cortometraje en el contexto del Master en
Documental Creativo de la Universidad Auténoma, titulado ‘De monstruos y faldas’ (2008). Este filme
contaba la historia de tres mujeres y un hombre cuyas madres y tia estuvieron en la prision de Les
Corts de Barcelona. Uno de ellos era Albert Pueyo, sobrino de Clara, quien la visitaba cuando era muy
pequefio, entre los cuatro y cinco afios. Su memoria sobre su tia se limitaba principalmente a las
fotografias. Aunque el enfoque del corto estaba en la prision, al terminar, comencé a investigar la
historia de Clara, la cual me parecié fascinante por varias razones: En primer lugar, Clara fue una
mujer extraordinariamente luchadora, miembro del Partido Socialista Unificado de Catalufia, que
sufrié exilio y posteriormente regresé. Junto a otras mujeres, resistio al franquismo en los afios mas
dificiles de la represion, durante los primeros afios. Esta valentia la llevé a ser capturada junto a sus
compaiieras y condenada a muerte. Sin embargo, protagonizé una espectacular fuga desde el interior
de la prisién, colaborando con otros hombres. Lograron escapar gracias a la falsificacion de una orden
de libertad atenuada. Asi, Clara sali6 por la puerta principal y desapareci6 para siempre.

En segundo lugar, reinaba el silencio en torno a su figura, tanto por parte de las personas que la
conocieron, su familia y hasta de sus propias compaileras de partido. No recordaban a Clara o
preferian no hacerlo. Ahi surgié la idea de realizar un documental que narrara su historia. El
problema que enfrenté fue la escasez de material; habia muy pocas fotos de ella, apenas cinco o seis
fotografias familiares y tres o cuatro imdagenes de la prisién. La duda que me surgié fue cémo contar
una historia con tan poco material y sin testimonios disponibles.
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Tuve la fortuna de encontrar en el archivo militar de Madrid un expediente sobre su fuga que incluia
todas las cartas de las/los militantes. En estas cartas, descubri todas las que ella habia escrito durante
el verano en que fue apresada y que nunca llegaron a su destino. Estas cartas eran preciosas, no solo
eran correspondencia entre compaiieras, sino también pensamientos que funcionaban como un diario
de vida. Con todo ese material, pude reconstruir su figura desde su propia voz, pero atin asi me
faltaban imagenes.

Recurri entonces al archivo familiar publico, como el de la filmoteca de Cataluiia y la de Valencia,
donde estaban las peliculas familiares de esa época. No las usé para ilustrar, sino para contrastar
iméagenes y texto, ya que mostraban una realidad diferente a la que Clara vivid. Estas imagenes
provenian de familias burguesas o incluso de la aristocracia, o de personas que tenian recursos para
comprarse una camara de cine que equivalia a tres sueldos medios en la Espafia de la posguerra. Me
di cuenta que eran imagenes que hablaban de una postguerra muy diferente a la que a Clara le tocd
vivir, marcada por el dolor y la miseria. Cuando fui al archivo también encontré una carta donde ella
le contaba a un amigo que habia tenido una hija que se le habia muerto de hambre. Imaginate en la
posguerra no tenian qué comer. Seguro que ya no tenia leche que darle a la nifiay finalmente se
murié de hambre. Empecé a investigar y encontré que muchas nifias/nifios morian de hambre en esa
época y el eufemismo que usaba era “miseria fisiologica”.

Entonces la pelicula utiliza estas imagenes para contar la historia de Clara. Pero explicita que no
existen imagenes en movimiento de Clara ya que ella era de una clase trabajadora.La camara se
convierte en un instrumento de poder de una clase que filma a sus iguales. Mi intencion era crear un
contrapunto entre la palabra y la imagen. Por ejemplo, Clara mencionaba en una carta enviada desde
Francia, que estaba embarazada y cruzé los Pirineos de esa manera. Las imagenes que usamos para
contar esa historia eran de personas veraneando en los Pirineos, esquiando. Esta idea se centraba en
como un paisaje adquiere diferentes significados y cambia segin las experiencias. Para algunos, el
paisaje montafioso representaba el exilio, mientras que para otros era el paisaje del entretenimiento y
la diversion.

IP. El archivo esta presente no sélo como registro si no también desde la textualidad y la materialidad.
Esto le da un aspecto algo anacrénico a las peliculas

CA: Si, justamente me interesa mucho trabajar con las texturas, de hecho, las fotografias por ejemplo,
nunca las limpio ni las paso por el Photoshop para mejorarlas, sino que si estan manchadas, si estan
arrugadas, quedan tal cual, lo mismo que las cartas. Incluso cuando he trabajado con Super 8, hemos
trabajado con las colas también de las peliculas, con lo que no se usa, los descartes.

IP: Algo que también esta presente desde El gran vuelo, es obviamente el recitado, que me parece que
en tu caso adquiere un rol hiper relevante, en términos de estructura y guién incluso.

Si, es mi forma de trabajar. Hay gente que ve una fotografia y se inspira. Para idear el El espiritu de la
colmena (1973), Victor Erice decia que se inspir6 en un fotograma de Frankenstein (1931). A mi me
inspiran mas las palabras o las citas. Entonces, yo siempre parto de una cita, o una frase que
encuentre en una carta, de quien estoy leyendo. Y siempre escribo primero el guién o el texto, y ahi
voy pensando en paralelo o a posteriori las imagenes. No sé, creo que también es porque me siento
mas segura. Quiza cogiendo palabras y escribiendo. Y después como que pienso en las iméagenes. Por
eso las peliculas que hago tienen un montén de texto. A veces demasiado. Hay muchos textos y
siempre hay citas, alusiones a otros textos de otras escritoras. Son muy densas a nivel de palabras.

IP: Ainhoa yo no soy esa (2018) es tu segundo largometraje que habla de otra época, la transiciéon
espafiola, la década de los 80 y también desde el punto de vista de una mujer. ¢Puedes contarnos
c6mo surge esta historia, como llegan a ti estos materiales?

Un dia, mi amigo Patxi fue a mi casa y me conté que su papa habia filmado muchisimo durante
finales de los 60, los 70 y principios de los 80. También sacé muchas fotografias, alrededor de 5 mil.
Tenia mucho material. El tenia miedo de que, cuando muriera, todo eso terminara en un mercadillo y
se subastara. Sucede a menudo en Espafia, que, a veces, desmantelan pisos de personas fallecidas sin
descendientes y se venden los objetos. Le sugeri que trajera ese material a mi casa. El me habia dicho
que las peliculas no eran tantas, pero cuando llegd a mi casa, trajo un material impresionante.

http://2016.1afuga.cl/carolina-astudillo/1185 2de6



Pinto Veas, .. Carolina Astudillo. laFuga, 27, 2023, ISSN: 0718-5316.

Comencé a mirar las peliculas que habia filmado su padre y encontré que eran bellisimas y que
también retrataban la época histdrica, como sucede con muchas peliculas familiares. Luego, él me
hablé de su hermana, Ainhoa, que se habia suicidado en 2006 y que escribia. Le ofreci guardar los
diarios. Al leer los diarios de Ainhoa, noté una gran dicotomia entre la Ainhoa que él me habia
descrito y la Ainhoa de los diarios. Segtin él, era una mujer muy segura de si misma, que habia tenido
muchas parejas y que tenia claro su rumbo en la vida. Sin embargo, en los diarios, encontré a una
mujer mas insegura, que adoptaba ciertos roles femeninos. Estas descripciones no encajaban.

Comencé a leer otros textos relacionados con experiencias femeninas que se repetian en distintas
épocas y lugares, ya fuese en Estados Unidos, Chile, Argentina, México o Espafia. Casualmente, estaba
leyendo los diarios de vida de Anne Sexton y Sylvia Plath, escritoras que también se habian suicidado,
pero no era ese el punto en comin con Ainhoa. Lo que me interesaba era la experiencia compartida en
torno al hecho de ser mujer: la maternidad, ser madre o no, el aborto, la pareja, la espera y el acoso
laboral. Queria hacer una pelicula que contara la historia de Ainhoa y también explorara por qué
escriben las mujeres o qué experiencias se repiten en los diarios de vida.

Entonces, utilicé estos materiales y también me inclui a mi misma, ya que sus escritos me ayudaron
mucho en ese momento de mi vida. Pensé: ‘Si estoy haciendo una pelicula sobre las mujeres, la
escritura, la genealogia, me gustaria agradecerle a Ainhoa por esta carta y por encontrarme en este
momento de mi vida’. Asi que decidi escribirle una carta. Asi surgid esta idea, porque la pelicula es
epistolar. Yo le escribi una carta a Ainhoa, aunque nunca la conoci.”

IP: Claro, hablemos de eso. Quizas a diferencia de tus otras peliculas ancladas en la tercera persona,
aqui el yo se enuncia para proyectarse y espejearse en otros textos, historias, reflejos...

Sucedié algo muy madgico mientras hacia esta pelicula. Por un lado, encontré la carta al hijo no
nacido que habia escrito Ainhoa, la cual me sirvié para introducirme como personaje en la pelicula.
Por otro lado, mi amiga Isabel Cardenas Cafién, me regald su libro También eso era el verano (2014),
que trata sobre la ausencia, especificamente la ausencia de su madre, ya que ella fallecié cuando
Isabel era muy pequefia. En el libro, Isabel describe todas las fotos que tenia con su madre, pero no
incluye ninguna fotografia; es pura descripcion, lo que le da mdltiples lecturas. Quise utilizar
fragmentos de ese libro que hablan de esta ausencia y que ocurren en el Pais Vasco. Ademas, Isabel
presta su voz a Ainhoa cuando lee las cartas.

IP: ¢por qué era importante para ti contar la historia de Ainhoa?

Ainhoa era una chica que naci6 en la década de los 70, igual que yo, eso es importante para mi, ya que
pertenecemos a la misma generacién. En un momento hago un paralelo entre la infancia de Ainhoa y
la mia. Ella nacié en la dictadura franquista, yo también naci en dictadura. Después vivioé la
transicion, el desencanto. Pero su vida no tenia nada extraordinario, o sea, podria haber sido una
amiga mia, podria haber sido yo. Quiza lo extraordinario de la vida Ainhoa es que decide terminar con
su vida porque esta cansada. Y me interesaba hablar de su historia, pero también de los diarios de
vida y la importancia que pueden tener, sobre todo para las mujeres, porque es una tradicion mas de
mujeres que de hombres, lo que no significa que los hombres no escriban diarios. Y como la escritura
nos puede salvar o nos puede ayudar en ciertas ocasiones. Eso es lo que me interesaba contar en esta
pelicula. Por eso hay tantas referencias.

IP:Hay una tesis histdrica implicita en la pelicula respecto a la transicion espafiola

CA: De hecho, Ainhoa nace durante el franquismo. Claro, después de tres afios muere Franco y crece
durante su adolescencia, en esta especie de transicién que fue muy desencantada. Curiosamente, una
parte de su generacion vivid este desencanto. Me llamd la atencién que todos los amigos de Ainhoa, a
quienes entrevisté, en algin momento habian intentado suicidarse. Era una generacién marcada por
el pesimismo, por no tener una direccién clara. Aunque Ainhoa, por ejemplo, sabia que queria trabajar
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y en algunas cartas era muy optimista, iba de un lado para otro.

Hubo una crisis econdmica y social muy significativa durante algunos afios. Fue muy dificil para ese
sector de la sociedad. Seguramente, habria otras personas que lo pasaron muy bien y otras que lo
pasaron peor, pero en el circulo de amistades de Ainhoa, tenian en comuin esa idea de no saber hacia
dénde dirigirse. Es un retrato de Barcelona en los 90. Aparece Plaza Espaifia, que era un lugar donde
predominaba lo underground.

IP: Hablemos de Cancién a una dama en la sombra. Me parece que contintia un poco con El gran vuelo,
claramente, de hecho esta el tema familiar que se repite. Pero acd la figura central es la figura de la
espera, que de hecho esta al inicio desde la cita de Ulises, y Penélope. Y la espera de mujeres respecto
a hombres que se van a la guerra.jpor qué te interesé particularmente ese tema, como punto de
partida? Podriamos decir que mientras El gran vuelo es en torno a la militancia femenina, en Ainhoa
quizas la subjetividad femenina, en un periodo muy oscuro y una cuestion biogréfica de la escritura. Y
aca también hay gestos que se repiten, pero ¢por qué particularmente te parecia que habia que hacer
foco ahi, como en estas mujeres y la espera un poco? CA: Tenia un proyecto en paralelo a esta
pelicula, que se llamaba “Penélopes”, y trataba sobre mujeres que habian tenido familiares,
especificamente hombres, en el exilio, en la cércel, o que habian sido asesinados, y que habian
vivido esta “espera”. Entrevisté a varias hijas y nietas de estas mujeres. Cuando Albert me pasé las
28 cartas que su padre Armand Pueyo le envid a Soledad desde el exilio, inmediatamente pensé en
Penélope.Soledad espero el regreso de Armand durante diez afios. Sin embargo, de Soledad no habia
cartas, porque generalmente las cartas que mandaban las mujeres, a sus maridos, esposos, hijos, se
perdian en la guerra. O sea, era raro que conservaran esas cartas, a no ser que la persona hubiese
regresado a casa con las cartas. Era una historia que se habia perdido en el papel y que se habia
transmitido oralmente. En todas estas mujeres, incluso en Soledad, estaba la vivencia de la “espera”
y la incertidumbre reflejada en no saber qué pasaria. Entonces, de alguna manera, la espera es un
motivo que se ha repetido a lo largo de los afios y que se refleja en el mito de Ulises y Penélope, con
esta idea de que la mujer esperaba de una manera pasiva.

Hablé con algunas amigas feministas y me dijeron que el mito de Penélope también podia
interpretarse de otra manera, ya que era duefia de su sexualidad, porque ella decidia con quién
acostarse o porque ella decidia seguir tejiendo. Pero bueno, pese a ello, siempre se le ha relacionado
con la espera pasiva de la mujer. Entonces, me di cuenta de que todas estas mujeres que yo habia
entrevistado y también Soledad, habian sido mujeres que en realidad no habian tenido una espera
pasiva, sino que, como ocurre siempre en las guerras, las mujeres tienen que ocupar los puestos de
trabajo que dejan los hombres, tienen que sacar a la familia adelante, tienen que criar, cosa que es
muy dificil trabajando a la vez, muchas veces tenian que repartir a sus hijos entre la familia porque
no podian estar con ellos. Era una situacion bastante terrible, y a eso se le sumaba que tenian
familiares que habian sido “rojos”por lo que eran discriminadas y maltratadas. Entonces claro,
Soledad lo pasé bastante mal.

Quise hacer una pelicula que hablase de este mito, que lo resignificara. La idea del mito se refleja en
una nifia que va jugando con un hilo de lana a lo largo de toda la pelicula y que enrolla a una mujer.
También esta presente en la musica, que tiene resonancias griegas y en los poemas que hablan de
Penélope, desde otro lugar. Hay un coro formado por voces de dos mujeres y dos hombres que van
interpelando a la narradora y que a veces incluso la van corrigiendo cuando hay alguna omision
histdrica. Todos estos elementos griegos estan en la pelicula.

IP: Bueno, ahi si aparece el recitado también, especificamente, los personajes femeninos que estin
leyendo, las cartas en escena

Si, olvidé mencionar algo importante. También utilicé un texto de Marguerite Duras. Por casualidad
llegd a mi “El Dolor” (1945/1985), que en realidad es un diario que ella escribié mientras su marido,
Robert Antelme, estaba en un campo de concentracién. Para mi, era la descripcion mas bella y
desgarradora que he leido sobre lo que significa la espera de una mujer, tanto desde el punto de vista
fisico como existencial. Me interesaba mucho el aspecto fisico porque rara vez se habla del cuerpo en
este contexto. Marguerite Duras describe la espera como el corazon que late constantemente, las
sienes que también laten, esa sensacién de cuando uno esta nervioso y no puede ponerse en pie
porque no se puede sostener, la idea de las nauseas, el vomito constante. También habia una parte
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muy conmovedora en la que ella imaginaba como seria el encuentro, si él tocaria la puerta, si la
llamaria por teléfono o si se encontrarian en la calle. Utilicé “El Dolor” de Marguerite Duras de
forma literal y también usé el texto “La espera/ Simone/ Entre las olas” de la dramaturga chilena
Marcela Terra que también habla de la espera.

IP: Hablemos sobre la trama central de Armand CA: Armand, al igual que muchos hombres de su
generacion, luchd en la Guerra Civil Espafiola, que comenzd en el 36. Obviamente, lo hizo desde
el bando Republicano. En el 39, cuando Franco entré en Catalufia, alrededor de medio millén de
personas escaparon hacia Francia y el gobierno francés decidié dispersarlos, separarlos y alojarlos en
campos de concentracién. Estos campos eran barracas, fabricas, en condiciones muy precarias.
Muchos permanecieron alli durante un tiempo, muchos murieron, sufrieron; a las madres las
separaron de sus hijos/as, una situacion terrible en general.

Después, a muchos hombres se les ofreci6 trabajar en las llamadas Compaiiias de trabajadores en
diferentes areas como agricultura y fabricas. Pero cuando Hitler invadié Francia, el gobierno francés
ordend que estos hombres apoyaran al gobierno, por lo que terminaron luchando. Finalmente, cuando
Francia cayd, fueron llevados a Stalags, campos de prisioneros nazis. En un momento, Hitler
pregunt6 a Franco qué hacer con estos espafioles. A través de sus ministros, Franco declaré que estas
personas no eran espaiiolas, sino apatridas, por lo que decidieron enviarlos a campos de
concentracién y exterminio. Muchos espaiioles fueron llevados al campo de Mauthausen, en
suelo austriaco.

Durante todo este viaje, desde su exilio a Francia hasta que estuvo en el ultimo campo de prisioneros,
antes de entrar a Mauthausen, Armand escribi6 a su mujer 28 cartas, una cada domingo. La pelicula
de alguna manera se basa y estd construida a través de estas cartas, las cuales me parecieron
bellisimas. Era un gran escritor y las cartas hablaban sobre la educacion de los hijos, sexo, politica,
religion, filosofia; eran cartas maravillosas y él era un gran escritor.

IP: Y un punto no menor en la trama argumental es que estas personas nunca mas se encuentran. Y
ahi estd la relacion con lo de Clara Pueyo deEl gran vuelo por que ella desaparece,
nunca mas vuelve...

CA: Si, la historia de estas familias es bien triste porque eran tres hermanos: Clara, Salvador y
Armand. Clara desaparece en el afio 43, nunca mas se sabe de ella. Armand es asesinado en
Mauthausen en el afio 41. Y el otro hermano, del que no voy a hacer otra pelicula, se llamaba Salvador
y fue asesinado en la batalla del Ebro.

IP: Sobre las cartas que estan ahi en esta pelicula, bueno un poco ya lo dijiste pero me 1llamé mucho la
atencion el tipo de consejos e ideas que le propone a ella Armand, sobre la crianza, la sexualidad. Le
dice en un momento “si td te metes con alguien td sepas que yo no te voy a juzgar”. Y tiene que ver
con lo que decias nunca se incluye el peso, la densidad o la fisica de la ausencia...

CA: Si, un amigo que vio la pelicula, me decia que se parecian mucho a algunas cartas que enviaban
aqui los prisioneros politicos, y que también estaba el peso de un mandato muy masculino. Sin
embargo, a pesar de eso, Armand era una persona, yo diria, obsesionada, porque habia una obsesion
con la educacién de sus hijos. En las cartas le pedia a Soledad, que les ensefiara geografia, que les
ensefiara a escribir, a pintar, también que le inculcara muchos valores, que supieran valerse por si
mismos, que fueran bondadosos, que no mintieran. También hablaba del método Montessori, lo cual
resulta impresionante porque estamos hablando de los afios 40. Y también estd la carta sobre la
sexualidad, que me parecié bellisima, ademds de ser muy importante, porque es la carta donde él
habla de “J’attendrai”, una cancién popularizada en esa época por Rina Ketty (1938), que era la
cancién de las mujeres que esperaban. El entra a un bar en un pueblo francés, escucha esa cancién y
se acuerda de ella. La cancion dice: “Te esperaré”. En esa carta, él le dice que si ella quisiera estar con
otro hombre, y él regresa, él lo entenderia perfectamente, y ella seguiria siendo la madre de sus hijos
y también su esposa, porque él comprende que toda la culpa es suya. El se echaba la culpa de estar ahi
y de que la familia pasara por eso, pero, claro, habia una generosidad que era muy poco comtn en los
hombres de su época. Eso me impresioné mucho. De hecho, la gente siempre me pregunta sobre esta
carta, porque es realmente maravillosa.
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IP: Pienso que hay algo medular en tus peliculas respecto a hacer presente, algo que no esta ¢cémo
pensar eso? ¢cOmo materializar el pasado?

CA: Se puede hacer de muchas formas. A través de los objetos (cartas, peliculas, fotos), pero también
a través de la musica. Quizas esto un spoiler, pero en un momento el relato de Armand se acaba. Y ya
estamos dentro del campo de concentracion del que no sabemos nada. Visitamos el campo de
Mauthausen y una violinista, Lisa Bause, compuso un tema vy lo interpretd en el patio del campo,
fuera de las barracas donde estaban los republicanos espafioles. Entonces, ese momento para mi fue
stuper potente, ademds que filmamos en plena pandemia y el campo estaba totalmente vacio. Fue
bonito, porque pensar que ahi estuvieron estas personas y que resonara esa cancion era como traer a
los muertos de vuelta. Lisa toca el violin y también recita un poema de Paul Celan, que fue un escritor
relacionado con la aniquilacién y de hecho, Cancién a una dama en la sombra es el nombre de un
poema de Paul Celan. Entonces, de ahi viene todo este entramado.

Y lo que ti decias de la ausencia, claro. Los cuerpos de estos hombres, para mi, reviven y se hacen
presentes en la musica de Lisa Bause. Y también en la musica que compuso Carles Mestre y que
acompaiia a las fotos, porque las imagenes en esa época representan al cuerpo de la persona que esta
ausente, es por eso que hay muchas fotografias durante la pelicula. Al principio estd el coro que le da
voz al hombre que reclama una fotografia para recordar a la mujer en el campo de batalla o en el
exilio. Y muchos de los hombres llevaban esas fotografias en sus uniformes o las colocaban en la
pared, o sea, que la imagen del ser amado de alguna manera era como tener al ser amado; era lo que a
veces te daba fuerza para seguir adelante. También estan las imagenes que los soldados se hacen en el
campo de batalla. Esa ausencia del cuerpo se suple a través de la imagen fotografica.

IP: Queria, para finalizar, preguntarte por el film colectivo Y sin embargo ellas estaban ahi (2021), filme
que aborda la experiencia del colectivo de cine politico Medvedkine desde la perspectiva de
las mujeres

En el marco de un taller que imparti en la Universidad de Besancon, comenzamos a indagar con los
estudiantes sobre las sobrevivientes de la época de los Grupos Medvedkine, creados por Chris Marker
en 1967. Mi intencion era que los estudiantes realizaran una pelicula, mientras yo iba registrando
todo el proceso creativo. Comencé haciendo entrevistas a estos estudiantes y la mayoria no conocia
nada sobre los Grupos Medvedkine. Entonces, propusimos algo diferente: ipor qué no tratamos de
ubicar a las mujeres que pertenecieron a esos grupos y que aparecieron en las peliculas? Fue asi como
nos encontramos con tres mujeres que habian participado en las peliculas: Dominique, Suzanne
vy Annette.

Y ocurrié algo maravilloso. Por un lado, ellas estuvieron felices de que las nuevas generaciones las
recordaran. Por otro lado, los estudiantes comenzaron a relacionar sus historias personales con las
historias de sus madres y abuelas, quienes quizds formaron parte de esa generacién o tuvieron
experiencias similares a las de las protagonistas de los Grupos Medvedkine. Finalmente, los
estudiantes completaron su pelicula, en colaboracién con Marta Alvarez , Lucien Petitjean y José
Nicolas, quien también se desempeiié como montador. Mi pelicula nunca llegd a terminarse, pero
surgié este proyecto colectivo llamado Et Pourtant Elles Etaient La.
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