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Como nunca Fidocs decidi6 salir a la calle. Y si no a la calle, a 1o mas cercano hoy en dia: un mall del
cine. Los documentales han decidido salir a competir en el libre mercado sin “coberturas”, sin
centros culturales esta vez que los protejan. Fidocs ha crecido (de las salas del Goethe al Hoyts, todo
un paso) pero sélo lo suficiente: “No es bueno crecer tanto” dijo por ahi Patricio Guzman, su director.
La conviccidn es doble: estos filmes deben verse (son necesarios), estos filmes son exigidos de ver (al
espectador de cine le interesan esos filmes). Para el proximo afio Guzmdan anuncia: doblardn la
apuesta. Habrd mdas muestras paralelas, las muestras internacionales iran en prime-time y se le dara
menos importancia a la competencia nacional. Fidocs ha pasado de ser un secreto a voces a instalarse
como un referente de como deberian hacerse festivales de cine en esta costilla del mundo. A
continuacion, un balance-ensayo de lo visto este afio, sumado a algunas polémicas.

<img src="../../../../media/fileadmin/uploads/RTEmagicC_ TITULO.gif.gif” border="0" hspace="12"
vspace="12" width="300” height="49"/>

“Cada nuevo realismo seria entonces una operacion de reconstruccion de realidades anteriormente puestas en
forma y desde ahora desmontadas”.

“ésCoémo no creer que la realidad de la representacion no abre, al mismo tiempo, la representacién de la
realidad? Es paradéjicamente rompiendo esta circularidad de una representacién cerrada sobre si misma como
el cine produce un nuevo realismo. Si el mundo se transformé en escena, todo lo que amenaza a esa escena
haciéndola menos controlable- efectos de la realidad, accidentes, acontecimientos, epifanias documentales-
viene a dar un nuevo impulso a nuestra creencia en una representacién que no se limita y no se agota en si
misma. En el corazon de las puestas en escena realistas, la utopia de una realidad que no se deja poner en
escena”.

J. L. Comolli, en Del realismo como utopfa.

No deberia ser un secreto que en este momento el documental se presenta como un espacio
privilegiado para la reflexion sobre el lenguaje cinematogréfico y sus implicancias con el mundo. Atin
en los documentales menos sélidos o mas discutibles en cuanto puesta en escena, existe un nivel de
discusién que en la mayoria de las ficciones suele evitarse a todo nivel. Y si la ficciéon ha debido
construir simulacros, ironias, parodias para poder recordar la funcién cosmética de la imagen en el
mundo actual, el documental en sus operaciones mas criticas ha debido cuestionar las bases
operativas, las categorias que validan tales cosméticas de la visién. El documental actual funciona
desde su propio principio -la particularidad- como anti-totalizador, como recordatorio constante de
una fisura ante el proceso progresivo de reduccion de mirada.
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Documentalizar, en esta perspectiva, deviene acto politico. Funciona por oposicién: al reportaje, al
lenguaje televisivo, al lenguaje publicitario, al lenguaje homogeneizador de los medios. Y es desde aca
ddnde es posible pensar en imdagenes, propuestas, filmes que han decidido adentrarse en esta fisura,
en lo que implicaria documentalizar. El realismo como utopia deviene Brecht. Deviene critica. Un estar
entre la contingencia y su autonomia. O un principio de autonomia cuyo punto de partida es el
mundo. Si hubiese que resumir este juego del documental con la historia sin duda la encuentro en una
sola imagen que se pudo ver en una sala a medio llenar, durante una mafiana en este Fidocs: en
completo silencio (por que no poseia audio) las imagenes en blanco y negro de un 11 de Septiembre de
1973, el cielo en un blanco sobreexpuesto, aviones (los Hawker Hunter) disparan sobre La Moneda.
Humo detras de algunos edificios. ¢{Por qué filmar? El acto de filmar se vuelve en una simple decisién,
en un acto tan banal como apretar o no un botén. Mientras los aviones disparan al suelo, la cdmara
dispara al cielo. Las imdgenes -vistas una y otra vez en documentales sobre el 11- se vuelven tnicas.
Se hacen pertenecer a esa proyeccién matutina. Alguien estuvo ahi (en vez de nosotros). Nosotros,
espectadores, estamos a salvo en las butacas [Las imdgenes de las que hablo fueron mostradas
durante la retrospectiva de Pedro Chaskel.].

Esta paradoja enmarca otra: la de las imdgenes y su contexto. Quizas podamos verlo asi: el
documental en su condicion cinematografica es evanescente, se proyecta [Pregunta: ¢en
que consiste una imagen proyectada?). La pregunta es por la condicién de su puesta en escena, de qué
forma imprimir en la memoria imagenes duraderas que no pasaran al olvido, que no se haran parte de
la amnesia generalizada propia de la relacién entre medios visuales- consumidores y pasan a ser
construcciéon de memoria entre cine - espectador. O si se quiere: como hacer arqueologia en una
arquitectura -la del Mall- que apunta al olvido y a la saturacién. Proyectar documentales en este
contexto deja de ser un acto de idealismo estético. La “modernidad” del documental estaria en la
posibilidad de establecer esa oblicuidad. Y para ello requiere de operaciones cinematograficas
complejas. Por que en este contexto alegar “simplicidad” es dar por obviada la relacién entre
mediacién y contexto, entre dispositivos (tecnoldgicos, narrativos, visuales) y memoria.

“En el mundo alineado en que vivimos, la realidad social debe presentarse en forma llamativa, bajo una nueva
luz, a través de la alineacién del tema y de los personajes. La obra de arte debe penetrar en el piiblico no
mediante la identificacion pasiva sino mediante un llamamiento a la razén que exige, a la vez, accién y

decision”.
Afredo Jaar
<img src="../../../../media/fileadmin/uploads/RTEmagicC_ darwin__pags.jpg.jpg” border="0"

hspace="12" vspace="12” width="220" height="220” align="right”/> Presentada como el film
estrella de este Fidocs (puesto que afios anteriores han ocupado Shoah (1985) de Claude Lanzmann o
Ser y tener (2002) de Nicolas Philibert), La pesadilla de Darwin (Hubert Sauper, 2004) venia de ser
premiado en varios festivales y de ser un completo éxito a nivel de salas en Europa. (Qué nos venia a
contar? La historia de los pobladores del lago Victoria en Tanzania y de qué forma la incorporacién de
un pez llamado “La perca del Nilo” (un experimento cientifico) destruye todo el medio ambiente y
junto con ello, mantiene en la miseria mas absoluta (de eso si da cuenta el filme) al poblado. Las
imagenes mostradas por Sauper van de mal en peor. Un guardia nocturno que da cuenta de la
explotacion por parte de las industrias a los pobladores, la recoleccion de las sobras de la industria
para su posterior comercializacion entre los habitantes debe ser una de las escenas mas crueles jamas
vistas en el cine, sobre todo a la hora de mostrar a una mujer- que se encuentra ahi, recogiendo
sobras casi podridas- que ha perdido un ojo por una infeccion. El inventario de Sauper no se acaba:
una prostituta es maltratada y asesinada por pilotos autralianos, los nifios esnifan una droga hecha a
partir de plastico y quedan semi dormidos, mientras cualquiera llega y abusa de ellos, pilotos rusos
que son una triste mezcla de pilotos y mafiosos, nos cuentan como extrafian el hogar. La realidad
“extraida de otro mundo”, tal cual. ;Cémo situarse frente a esto? ¢con qué pulso escribir una critica
que se declara “en contra” no de lo mostrado ni de las intenciones si no de las formas en que se
muestra? Quizas debiera recurrir a un ejemplo algo externo al cine, para después volver a él.

Alfredo Jaar, un artista preocupado por las imagenes y las tragedias humanas de Ia
globalizacion, declaraba:
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Vivimos en una época muy contradictoria: nuestras sociedades son bombardeadas diariamente
por millones de imagenes y han perdido la capacidad de ser afectadas por ellas. Las fotografias
de dolor que nos muestra la prensa se ahogan en un mar de consumismo. Por ello, necesitamos
nuevas estrategias de representacion de estas situaciones para crear conciencia y propiciar la
participacién activa de los ciudadanos en la resolucion de los conflictos [Entrevista a Alfredo
Jaar:_http://elpais.com/diario/1998/09/15/paisvasco/905888421 850215.html.].

<img src="../../../../media/fileadmin/uploads/RTEmagicC_ rwandapg.jpg.jpg”’ border="0"
hspace="12" vspace="12" width="220" height="220" align="right”/>

En 1994 Jaar viajé a Ruanda preocupado por el genocidio que maté a 1 millén de personas. Ante la
disyuntiva del mostrar u ocultar, Jaar opt6 por establecer una estrategia de ocultamiento, consciente
de las operaciones de recepcién del consumidor contemporaneo de imagenes. Jaar fotografié los ojos
de un nifio recientemente huérfano, y para la muestra del trabajo instalé un millén de diapositivas en
una mesa de luz (una por cada muerto) de esos ojos con informacién sobre lo ocurrido en ese pais:

En Ruanda un millén de personas fueron asesinadas en cien dias, una masacre a la que el
mundo no le prestd casi atencién. Cuando empezaron a aparecer imagenes sobre lo que estaba
ocurriendo nadie salié a la calle a exigir a su gobierno que interviniera. ;Son estas imagenes
sintomas de una sociedad indiferente? o, mds bien, ¢son ellas las que provocan nuestra
indiferencia? Mi proyecto sobre Ruanda durd seis afios -es en el que mas tiempo he invertido- e
integra diecinueve intentos de representar algo irrepresentable. Como cada estrategia de
representacion fallaba, a continuacién intentaba desesperadamente otra nueva.

Jaar ante la masacre decide una estrategia. El limite es aquello que no puede ser representado, el
limite puesto al deseo del ver, a la morbosidad del espectador frente al hecho; el drama humano no es
compensado por su visualidad. Son dos problemas diferentes. ;Qué quiero explicar? La pregunta por
el cémo. Como dar cuenta. Sauper en ningiin momento se hace este tipo de preguntas.
Concretamente, le pregunté después de haber mostrado su pelicula si a él le interesaba mostrar o
analizar. Sauper me contesté evadiendo: me dijo que la pelicula era una forma de ordenar una
vivencia “muy intensa” de cuatro afios que él habia tenido. Después escuché algunos argumentos a su
favor: Sauper era valiente y sensible (nadie lo pone en duda), la pelicula era “impactante” (jamas lo
dudé), y uno que me llamé la atencién: Sauper poseia un ojo fotografico increible, habia logrado
filmar imagenes bellas. Es decir, hacer de lo filmado un espectaculo -catastrdofico- sobre la situacion
de un pueblo en Tanzania. El espectaculo perfecto para la buena conciencia de izquierdas. Prosigo.
Jamas en la pelicula hay andlisis social, politico o ideoldgico. Sauper se dedica a mostrar. Con lo cual
ha hecho un par de opciones. Ha decidido permanecer en la superficie, es decir, no adentrarse. Sauper
filma caras, no rostros ¢algin personaje es mirado a su misma altura? ¢Sin paternalismo? ¢Sin el
prejuicio positivo de la diferencia? ;Hay algin personaje que no sea sélo una victima? El otro pasa a
ser objeto para una mirada que no cuestiona el cémo representarlo (¢cémo lo valido?) y que mucho
menos cuestiona el lugar del propio observador [Hace poco tuve la oportunidad, casi por contraste, de
ver el film Imdgenes del mundo y epitafios de guerra (1988) de Harun Farocki, donde el director explicaba
de qué forma la imagen habia sido codificada histéricamente a favor de la identificacion del otro.
Desde la policia, entre sospechosos y no sospechosos. Imagen, identificacion y poder, como lo
demuestra Farocki, van de la mano. ;Cémo evitar esto?] (cuestién discutida en la antropologia desde
Levi Strauss en adelante). Y aqui otro punto dénde me siento agredido por el documental: pasa por
encima de las reflexiones establecidas desde la propia historia del documental sobre cémo filmar.
Esencialmente: el rol del cine en un sistema global de dominio (si) pero un sistema que posee a la
imagen y su lenguaje como parte de él. Problemas tedricos, claro, pero que involucran una praxis que
es netamente cinematografica.

<img src="../../../../media/fileadmin/uploads/RTEmagicC_ muro__pag.jpg.jpg” border="0"
hspace="12" vspace="12" width="220" height="220" align="right”/> Pero Fidocs 2005 dio espacio
para algunos gestos en el documental contemporaneo que nos gustaria destacar. Esencialmente hablo
de dos filmes: Muro (2004) de Simone Bitton y El caso Valérie (2004) de Francois Caillat. Aunque
ambos puedan estar a kilémetros de distancia en cuanto a temas abordados, poseen en comun el
estarse preguntando por los modos del representar en un contexto contemporaneo. Muro responde a
la pregunta ¢de qué manera hacer filmes politicos hoy en dia? Simone Bitton, mitad arabe, mitad
judia decide filmar el muro que contruye Israel para separarse de Palestina. Sin énfasis dramaticos,
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las operaciones del filme dan a la imagen el rol protagénico. Aquello que vemos es la evidencia de un
muro en su intervencion en la geografia, en los habitantes (al cuerpo, al transitar, al paisaje). A su
vez, Bitton intercala entrevistas de personas que viven a un lado u otro a lo largo del muro,
mostrando imagenes de ellos, pero centrando la visualidad del filme a los planos del muro. Los
testimonios pasan a transformarse en voz, en oralidad y en palabras que “escriben” imaginariamente
sobre el muro. ¢Quién decide construir este muro? ;Con qué motivos? ¢Eso tiene un correlato con los
habitantes que viven a un lado u otro? El punto algido del documental aparece cuando Bitton
entrevista a un representante del ministerio de defensa (o algo asi) de Israel que es tajante en cuanto
a las motivaciones institucionales: “Ellos se lo buscaron”. Imagen y evidencia. Bitton documenta el
muro, y pasa de eso a hacer un filme sobre los muros, las separaciones, las fronteras. Hacia el final
del filme Bitton se entrevista -virtualmente, mediante una webcam- con un sicoanalista a propdsito
de su doble condicién -adrabe y judia- “¢Estoy loca?”, le pregunta, “;Soy yo el desvio de la norma o es
la norma la que estd desviada?”. El filme termina con estas interrogantes.

El caso Valérie de Caillat radicaliza también sus opciones criticas, pero en otro nivel: cuestionando
directamente el caracter objetivo de la imagen documental, estableciéndose en un peligroso (pero por
eso, saludable) cruce entre ficcion y documental, trabajando en la superficie de registro. La historia
parte con alguien que recorre una carretera en auto y una voz en off que serd desde dénde se
focalizara el relato. La voz nos cuenta: va camino a un pueblo en los Alpes en busca de rastros de la
desaparicién de una mujer -Valérie- que ocurrié hace veinte afios. Caillat-voz nos cuenta que por ese
tiempo se encontraba paseando con amigos y se enterd de esta desaparicion. En esa época filmaba
imdagenes en super8, dato clave en la visualidad de la pelicula, ya que insertara constantemente estas
imagenes conformadas por detalles, texturas, casas, animales, sumando ambigiiedad al registro. El
viaje es hacia ninguna parte: entrevista a habitantes del pueblo. Algunos escucharon hablar de esa
desaparicion. Involucran a un hotel. Los duefios del hotel dicen no saber nada de ella. Sin embargo se
ponen a contar historias personales y familiares. Otros no saben nada. Salen teorias, datos. Se
vislumbran hipétesis. Un canadiense involucrado. Un paseo a los bosques. Valérie era una chica
solitaria. Una chica juega con el tema ¢qué pudo ser de ella? ;Qué podria haberla motivado a
desaparecer? Un intelectual del pueblo dice ¢no habrd sido solo un invento del canadiense que era
escritor? ¢No habré sido devorada por la ficcién? Caillat, astuto, deja abiertas estas interrogantes. El
aire parddico, pero misterioso. El registro de gestos, modos, voces. El lenguaje como superficie. Y un
objeto a investigar que, poco a poco, desaparece. Caillat hace aparecer a Chabrol y a Antonioni en el
documental. A la novela negra y a la nueva novela. Y nos da algunas claves sobre como conspirar con
las imagenes contemporaneas.

<img src="../../../../media/fileadmin/uploads/RTEmagicC__chicosmalospg.jpg.jpg” border="0"
hspace="12" vspace="12" width="220" height="220" align="right”/> Vimos mas. El documental Los
chicos malos (2004) de David Carr-Brown, Pierre Bourgeois y Patricia Bidet, de corte socioldgico, a
luces de lo ocurrido en Paris este afio se vuelve interesantisimo. El documental indaga en las politicas
de segregacion urbanas en la ciudad de Paris. Durante los aflos’50 y a raiz de la creciente inmigracion
desde paises del tercer mundo, pero esencialmente desde el continente Africano, se empiezan a crear
barrios en las afueras de la ciudad que con el pasar del tiempo pasaron a ser ghettos donde el
sentimiento de marginalidad fue creciendo. El documental indaga en esta historia, tomando imagenes
muy decidoras del pasado y mostrando de qué forma influyen las politicas urbanas en los modos de
vida, en las relaciones entre Parisinos e inmigrantes. Lo interesante del documental es la perspectiva
que instala. Al parecer Paris asume los actos vandalicos de este afio como actos ajenos que no le
incumben a las politicas institucionales ni a los ciudadanos parisinos. Al contrario, este documental
pone foco en que la delincuencia se crea en la medida que las politicas urbanas no incluyan la
convivencia abierta e integradora. Un tema similar pudimos ver en El tren de la memoria (Ana Perez &
Marta Arribas, 2004) un film espafiol que nos cuenta el caso de varios espaiioles de clase media baja
que durante los sesenta se fueron a Alemania, convocados por un acuerdo bilateral. Lo interesante es
ver que Alemania convocaba a los inmigrantes espaiioles en bisqueda de mano de obra barata para
que los alemanes pudieran ascender a cargos mayores y asi crear un incentivo social. La pelicula
indaga en la comunidad espafiola, en los sentimientos encontrados de falta de hogar y creacién de
uno nuevo, en el prejuicio de los alemanes hacia los espaiioles (vistos como seres “hediondos y
bulliciosos”) y en las formas sutiles y no tan sutiles que tiene la sociedad de crear “rangos” entre las
personas. Comentario aparte merece uno de los subtextos de la pelicula: las formas de los sistemas de
produccion industrial de aplicar la légica Fordiana de la cadena de montaje, abaratando costos en la
calidad de vida de las personas (puestos a vivir en unas caballerizas, divididos entre hombres y
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mujeres) para asi subir la produccién por menos inversion. A su vez, esta comunidad formé parte de
los movimientos de protesta de los afios’60, buscando mejorar estas condiciones de trabajo.
Segregaciones, marginales, marginados y las formas de hacer presente la participacion politica. En
Peones (2004) de Eduardo Coutinho (Brasil) pudimos ver otro tanto de estas historias ocultas del
capitalismo tardio. Coutinho indaga en el presente individual de quienes participaron en una masiva
huelga de sindicatos metaldrgicos durante los “80 liderados por un increible Lula da Silva (en mi caso,
entendi mediante estas imagenes el fervor que provocé y provoca en su pais). Muchos siguen siendo
participantes activos de los movimientos sociales, otros dieron un giro y se dedican a cosas
completamente diferentes, pero en todos ellos hay un recuerdo emocionado de las protestas, de Lula,
de afios en que se sintieron participes de lo histérico. Estos tres documentales poseen en comun
algunos elementos a contrastar con La pesadilla de Darwin: los actores sociales son tomados en cuenta,
adquiriendo protagonismo, haciendo ver las formas especificas de apropiacién (y resistencia)
identitaria desde lo micro y lo macro social. En el caso de Coutinho -algo muy interesante- los
personajes conforman un coro compuesto por pura diferencia. Se enfatiza el contraste de cada vida,
de cada situacién individual para, desde ahi, pasar a lo colectivo. En el caso del movimiento
metaldrgico, nos hace ver la mezcla extrafia que lo constituye: pasion, ingenuidad, deseo de
protagonismo histdrico, pero sobre todo: identidad cultural. De alguna forma Peones dialoga con EI
tren de la memoria y Los chicos malos aqui. En el registro del excedente histdrico que conforma la propia
historia o la lucha por poner historia ahi donde no la hay pero de voz e imagen de quienes
la conforman.

»

<img src="../../../../media/fileadmin/uploads/RTEmagicC_distantes_pg.jpg.jpg” border="0” hspace="12"
vspace="12" width="220” height="220” align="right”/> Distantes (2005) el ganador de la competencia
nacional, documental filmado por Mauricio Garcia, Sebastian Melo y Felipe Correa resulta interesante
en un lugar similar a lo sefialado. Es la historia de una comunidad en la isla Chaullin compuesta por
veinte familias. Quizas el vinculante formal mayor tenga raiz en los documentales de indagacion
antropoldgica locales. Los realizadores optan por varias operaciones, entre ellas: no filmar
entrevistas, registrar sin mayores comentarios los modos culturales de quienes conviven ahi y dejar
que sea la imagen haga la evidencia. Desde aqui vemos como la comunidad construye sus propias
redes sociales, de que forma se convive en el lento proceso de modernizacion que los convoca. A su
vez, esta modernizacién es filmada conflictivamente -resistencias, proyecciéon de modelos
capitalinos, las relaciones con quienes llegan desde afuera- pero no catastréficamente. Distantes se
acerca desde un humanismo social a constatar estas micro historias. Y destaca por algo que pocos
documentales locales llegan a poseer: un amor por el mirar, el escuchar, el dejar ver. Merecido
premio (jfelicidades!).

Vi mas cosas nacionales, pero creo que solo alcanzo a hacer breves resefias. Personas y cosas (Martin
Seeger, 2005) me hizo preguntarme qué es lo que les ensefian a los estudiantes en las escuelas de
cine. Un documental morboso, obsesionado en mostrar cuerpos en la morgue. La poca utilizacién del
off, y un limite (que esta en el placer, su desborde y la pornografia), me hicieron salirme de la sala
[Los resultados de tal “aprendizaje” estudiantil quedaron registrados en el propio diario del Fidocs a
palabra del propio director: “me he dado cuenta que el documental no necesita tantos temas, no
necesita encontrar situaciones excéntricas o conflictos en ninguna parte, si no buscar mecanismos
formales para tratarlos”. Diario Fidocs del 5 de Diciembre.]. El monumental El velo de Berta (2004) de
Esteban Larrain nos cuenta la historia de Berta Quintreman, “una de las pocas superheroinas que le
van quedando al Chile transicional” en palabras del propio Larrain, quien sigue durante varios meses
la vida de ella. Aunque impactante- por el potente personaje, por la relacion represa-institucion vs.
seflora Berta, por la urgencia del registro de tal macro tragedia en el contexto global- el documental
termina desinflandose por el excesivo énfasis en lo terrible de la situacion, ciertos dejos de
autoconciencia de camara de la sefiora Berta, y una narracién que no siempre avanza hacia la
indagacion, quedando muchas veces en registro descriptivo. La pregunta esencial es si puede haber
documental ahi dénde ya hay tesis. De todos modos una escena para la memoria transicional: cuando
las familias resistentes deben firmar un documento entre medio de frios abogados. Viejo zorro
(2005) de Rolando Opazo filma la vida de dos ancianos que deciden vivir su vejez de forma sana y
optimista. Pecando de exceso de liviandad y de haber tenido clarisimo el discurso de la pelicula, me
dejé con la sensacién de muy poco. El che de los gay (2005) de Arturo Alvarez filmado -y editado, al
parecer- en condiciones muy precarias, es un clasico documental de personaje que posee un muy
buen protagénico -don Victor Hugo, performer activista y politico- y excelente investigacién en
cuanto al material de archivo. Me molest6 “la musica de fondo”, siempre presente, que ayudaba poco
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a concentrar la puesta en escena. Pregunta: ¢documental o reportaje de investigacién?. Similar
pregunta me produce La historia pasé por nuestros cuerpos (Jorge Madrid, 2005) sobre la muerte de tres
dirigentes comunistas durante la dictadura. Un documental no menor que deja en claro la
importancia de estas muertes para los movimientos sociales de los’80. EI cachorro y la mariposa
(2005) de Daniel Evans es un extrafio pero bello experimento al ser el registro de un taller fotografico
y audiovisual impartido a una nifia sorda. La opcion del director es relatarlo en absoluto silencio,
respetando el punto de vista de ella. A su vez filma la relacién entre ella y su hijo, y de qué forma se
van creando lazos de integracion. Desobediencia (2005) de Patricio Henriquez un documental sobre la
disidencia en el ejército, recoge tres relatos, un soldado norteamericano, uno Israeli. Excelentes
testimonios y acceso a material sobre la guerra en Irdk bastante inédito.

Termino con dos puntos fuertes de las presentaciones locales que se me impusieron sobre todo por
los temas abordados: PersPecPlejia (2005) de David Albala (que no habia podido ver) narra la historia
del propio realizador durante su proceso de rehabilitacion del accidente en el cudl quedd
discapacitado. El documental desmitifica lo tragico y se encarga de filmar a varios otros que sufrieron
algo similar. El cruce entre el relato personal de David (muy lticido) y su proceso de socializacién con
el mundo, los otros discapacitados, en un tono liviano, pero no por eso poco dramatico, ayuda a hacer
un documental sobre todo efectivo (y ¢por qué no? en muchas partes efectista). Me entero que el
realizador se encuentra realizando ahora una serie para la TV sobre el tema. El otro documental es
Ovas de oro (2005) de Anahi Johnsen y Manuel Gonzélez. Ambos concientes que es posible que lo suyo
no sea hacer “documentales de autor” (en sus propias palabras) me encontré con una buena sorpresa
por la calidad de investigacion y la produccion de campo de este documental que narra
informadamente lo que ocurre en este momento con la salmoneras, de que forma la insercion de su
produccién ha afectado gravemente el medio ambiente (muerte de la vida en el agua), la vida social
(abuso de las empresas en las contrataciones) y cultural (el fin de la pesca artesanal). El documental
mete a todos: al gobierno y unas extraiias leyes aprobadas, a las empresas noruegas (jy van a
Noruega!), a la poca presencia en los medios de este problema, etc. Un documental con algunos
excesos de montaje (similares a los de Albala) pero, de acuerdo a sus propios fines, efectivo.

Brevemente, algunos que se me quedaron fuera. Mi Julio Verne (2005) del propio Patricio Guzman es
una vuelta de tuerca a los biopics y documentales académicos. Patricio Guzman transforma a Julio
Verne en una excusa para abordar a una serie de personajes “Vernianos” que destacan por actividades
y récords insdlitos. Asi, aventureros de globos que casi dieron la vuelta al mundo, buzos que vivieron
bajo el agua, astronautas-poetas, entre otros nos hacen re-ver a Verne desde nuevos lugares.
Placentero. Paraiso (2004) de Marie-Hélene Rebois. Una coreografia de danza contemporanea filmada
impecable, lidica, compuesta por puro cuerpo, movimiento, y juegos en distintos niveles de la
imagen. La fdbrica (2004) de Serguéi Loznitsa un documental del que me tuve que salir por la hora,
pero que parecia un fiel heredero del Sokurov mas estatico, registraba el funcionamiento de una
fabrica de fundicién de metal. Una pelicula donde las imédgenes “pesan”, donde se quiere registrar el
detalle del proceso efectuado, en un sistema de produccion en vias de desaparecer.
¢Bucélico? Compadre (2004) de Mikael Wistrom (Suecia) un documental “terapéutico” sobre una
amistad imposible entre el documentalista sueco y una familia de escasos recursos del Perd. Las
diferencias econdmicas, sociales y culturales son filmadas a modo de drama familiar. Lo interesante,
eso si, es que el director se inserta como personaje, asumiendo todas las contradicciones que significa
filmar a un otro. El énfasis en el dramatismo emotivo y la poca distancia que termina tomando el
director frente al tema restan a la hora del balance. Si quieres hacer reir a Dios (2005) de Mauricio Claro
un documental sobre el fallecido (querido y recordado) Helvio Soto. Algunos cercanos y otros no tanto
nos cuentan la historia de sus peliculas, viajes y polémicas. ¢mi impresién? Algo distante y se eché de
menos ver a Helvio. Sé que hay filmadas entrevistas de sus dltimos dias en Pirque, por lo que se
espera que aparezca ese material algin dia en alguna obra mas definitiva sobre Helvio. Paul dans sa
vie (Rémi Mauger, 2005), un documental no folclérico ni discursivo sobre la vida de campo. Un
seguimiento de un campesino que dice “vivir su vida”. Con buenos momentos y otros algo
aletargados, el documental me dejé con mis dudas.

No pude ver algunos documentales que tenia muchas ganas de ver entre ellos la muestra de Finlandia
y el documental sobre Arvo Part. Quizas si nos hubiesen dado otra credencial habria sido mas factible
hacerles cobertura.

Terminando
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¢Algunas conclusiones? Saldo positivo. La retrospectiva de Pedro Chaskel fue un gran punto de este
afio, aunque sélo pude ver algunos y los resefié brevemente en nuestro Blog.

De todos modos sélo puedo decir que fue un placer haber visto a Pedro tan al dia con los
documentales (fue a todo lo que pudo) y tan ldcido y asertivo en sus juicios. A esta muestra se suma la
hecha en Valdivia a Sergio Bravo y se agradece que los festivales estén haciendo este trabajo de
recuperaciéon de un patrimonio audiovisual perdido. Otro punto: la proyeccién de Como me da la gana
(1985) de Agiiero fue una actividad muy linda, resefiada (junto con otra seccién de Chaskel) por
nuestro critico estrella Juan Eduardo Murillo también en el Blog.

¢Criticas? Muchas de ellas asumidas por la propia organizacién, completamente conscientes de los
principales problemas que acarrean (ver entrevista de Patricio Guzmdn). Por otro lado cabe
preguntarse por el estado del documental chileno: vivo, estable, muchisimo mds estimulante que la
ficcion, pero en muchos sentidos en deuda atn con una reflexiéon mas espesa sobre el lenguaje, los
estatutos del verosimil, la situacién actual de las imdgenes, las relaciones entre politica y
representacion, sdlo por nombrar algunos ejes que hacen del documental contemporaneo un lugar
privilegiado para la puesta en escena del propio cine.

Como citar: Pinto Veas, I. (2005). FIDOCS 2005, laFuga, 1. [Fecha de consulta: 2026-01-28] Disponible en:
http://2016.1afuga.cl/fidocs-2005/60

http://2016.1afuga.cl/fidocs-2005/60 7de7



	FIDOCS 2005
	Estrategias documentales


