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libro “Du film performatif”, it: éditions, 2018. Traduccién: Diana Matus.

Muchas performances artisticas de hoy se proponen reemplazar la pelicula por su enunciado, bajo la
forma de una conferencia ilustrada o una lectura. Los fragmentos de una nueva pelicula (fotografias,
documentos, fragmentos de guiones) se presentan como si fuesen la pelicula en si. De acuerdo a esto,
s6lo queda preguntarse acerca de estas nuevas formas. ¢A qué se deben éstas? La conferencia
ilustrada es ciertamente parte de la evolucién pedagdgica del arte, apasionada por el didactismo y la
utopia educativa ', pero mostrada también a través de la proyecciéon de imdgenes en movimiento y la
evocacion a una nueva pelicula que no es mas que un boceto, un desplazamiento del cine hacia formas
disociadas de su base tecnoldgica. El cine ya no estd enfocado a su sesién tradicional. Ya no se define
por la mera reunion de una audiencia, una sala oscura, una duracion fija y una proyeccion establecida.
Se actualiza, para usar la expresion de Pavle Levi, “por otros medios”, a través de soluciones a veces
retrogradas, tomando prestadas formas o medios mas antiguos 2 . Los efectos de la migraciéon y la
metamorfosis se pueden observar facilmente. El cine cambia de cuerpo, tal como se puede apreciar en
el proyecto de Uriel Orlow, Unmade Film. Ante la imposibilidad ética de filmar una pelicula que
implicaba comparar el trauma del Holocausto con la destruccion de una aldea palestina, el artista
decide deconstruir el paradigma filmico mediante la difusién de su proyecto artistico en diferentes
instalaciones inspiradas en la 1dgica del cine: los lugares, el storyboard, el guidn, la partitura, la voz
en off, los ensayos, la puesta en escena, la conferencia performativa 3 . La pelicula sera creada
evidenciando una indeterminacién esencial del medio. ¢Se ha beneficiado alguna vez el cine de un
verdadero fundamento ontolégico? ¢Acaso siempre ha estado definido por la migracién y el
desplazamiento de sus usos? Estamos asistiendo a la reconfiguracién de formas olvidadas o latentes
en la historia, particularmente por el regreso del explicador que acompafiaba a la proyeccion de las
peliculas, sus comentarios e historias, antes de la institucionalizacién de la proyeccién alrededor de
1915. Esta forma, apartada durante la historia del medio, actualmente reactivada a nuevos costos, nos
invita a reflexionar sobre la naturaleza performativa de la sesién de cine cuyo proyeccionista juega el
rol activo. Tras la expansion del cine y la critica institucional, estas conferencias performativas de
gran alarde, tienden a producir una nueva relacién con el ptblico.

DEFINICION. La expresiéon cine performativo encuentra cierto éxito. Pero, ¢cémo definirla
exactamente? El adjetivo performativo lleva consigo dos significados: el primero, estrictamente
lingiiistico, de acuerdo a los criterios propuestos por Austin, relacionados con los verbos

http://2016.1afuga.cl/la-pelicula-performativa/930 1des



Bullot, E.. La pelicula performativa. laFuga, 22, 2019, ISSN: 0718-5316.

performativos que realizan una accion a través de su enunciaciéon y segin condiciones sociales
especificas, como ocurre con los verbos bautizar o prometer. El segundo, corresponde al campo mas
general del espectaculo artistico. La practica performativa de una pelicula realizada por muchos
artistas o cineastas se encuentra en la interseccion de estos dos significados. Es dificil separarlos
completamente: la practica performativa en el sentido artistico, que se concentra en la primacia del
evento y la experiencia, conlleva una dimensién performativa en el sentido lingiiistico. Las
descripciones adoptadas por los artistas para definir su performance reflejan la relativa inestabilidad
del formato: conferencia, conferencia ilustrada, conferencia performativa, proyeccion,
conferencia-performance, conferencia no académica. Veamos primero qué es lo que la pelicula
performativa no es, para distinguirla asi de una conferencia, una pelicula, una obra de teatro o
una representacion.

Criterios.

1. La pelicula performativa a menudo toma prestada la forma de la conferencia por la presencia de un
orador o un lector frente a una audiencia. Identificamos la presencia de ciertos elementos especificos
de la dramaturgia de la conferencia: mesa, lampara, computadora, micréfono, atril, vaso de agua,
pantalla de proyeccion; orador o lector sentado o parado; eleccién o no de una amplificacién de la voz.
El artista puede optar por exhibir las herramientas técnicas de su conferencia (configuraciéon de éstas
frente a la audiencia, la presencia de la pantalla de escritorio de la computadora proyectada),
convertirse en una especie de proyeccionista, aparecer o incluso animar, o al contrario, solo presentar
una continuidad visual sin sobresaltos ni rupturas, la verdadera pelicula sé6lo enriquecida a través de
sus palabras, como es el caso de Alexis Guillier o Rabih Mroué. La presencia del cuerpo del artista, el
lugar de la palabra, el contacto con el ptiblico, la posibilidad de un debate al final de la sesién,
demuestran la dimensién performativa de la conferencia que ofrece sus propias condiciones y
posibilidades al recorrer un archivo (Graeme Thomson y Silvia Maglioni), que evoca una pelicula
imposible y virtual (Uriel Orlow), que confunde ficcién y documento (Alexis Guillier), al analizar
iméagenes encontradas en YouTube (Rabih Mroué). La forma batesoniana del metalogo aflora en
filigrana % . ;Podemos imaginarnos, como sugiere Franck Leibovici, la simple conversacién como una
pelicula performativa?

2. La pelicula performativa puede compartir ciertas caracteristicas de la sesién de cine: la presencia de
un publico, el horario, la oscuridad de la sala, la proyeccién en una pantalla. A menudo recurre a la
proyeccion de imagenes, fijas o en movimiento, presentando los extractos de una proxima pelicula,
las ruinas de una pelicula inacabada o los fragmentos de un archivo, pero siempre acompaiiada por la
palabra o una banda sonora en vivo. En cierto modo, es una pelicula animada en vivo, que se remonta
al cine en sus primeros dias. Sin embargo, la proyeccién no es una condicién necesaria. La pelicula
performativa también puede tomar la forma de una simple lectura o de una serie de instrucciones
dirigidas a los espectadores o proyeccionistas, realizando la pelicula por su unico enunciado, a la
manera de las peliculas supertemporales del artista letrista Roland Sabatier. El artista puede luego
desaparecer de acuerdo a los requerimientos o instrucciones dadas a los espectadores que interpretan
la pelicula a través de un protocolo mas o menos respetado.

3.La pelicula performativa participa en teatro o en vivo. La eleccién de los elementos de ambientacion,
la iluminacién, el traje del artista, de un guién (si corresponde), la parte del juego, pero
especialmente la comunidad formada por la interaccion entre el conferencista o animador y el
publico, hacen pensar en una representacion teatral, incluso si se decide una entonacién neutral, la
exposicion de los parametros técnicos de la sesién a menudo le dan un cierto brechtismo, como
algunos experimentos teatrales contemporaneos que exploran las formas didacticas de la sala de
clases, coloquio o debate. Sin duda, este regreso del teatro, largamente reprimido en la historia del
cine, es un recordatorio de como este tltimo tiene una relacién original con el mundo del espectaculo.
Mencionemos también las lecturas de guién de los actores o, mejor atin, la presencia de actores que
improvisan una pelicula en escena, interpretan o imitan una secuencia, recordando el ejercicio de
peliculas sin cinta propuestas por Lev Kuleshov a sus estudiantes de cine en los afios 1920,
representaciones teatrales frente a una camara virtual 5. No se trata, sin embargo, de contrastar la
presencia del cine performativo con la utilizacién de la tecnologia. La pelicula performativa porta la
técnica mediante el uso de herramientas: computadora, amplificacion de sonido, proyecciones. El
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mismo juego del hablante a veces parece automatizado, esto podria verse sugerido a través del uso del
micréfono o el playback. Pero el circulo de retroalimentacién formado por la presencia de una
audiencia sigue siendo un elemento determinante de la pelicula performativa.

4. Tanto la activacion de la pelicula en vivo por el artista, la movilizacién de su cuerpo y la singular
naturaleza del evento, nacen de la performance, incluso si es susceptible de ser presentada o
representada a futuro © ]. El artista convoca una cierta cantidad de elementos (extractos de peliculas,
imégenes fijas, lecturas, grabaciones de sonido, musica en vivo) que favorecen la cristalizacion de una
pelicula virtual o potencial, desmembrada inmediatamente al final de la sesidn, segin la metéfora del
“cine explotado” propuesta por Graeme Thomson. A la hora de la difusién del cine en el espacio
publico, la pelicula performativa acusa la inestabilidad del medio, su atomizaciéon y sus
reconfiguraciones virtuales, como la imagen de nuestra navegacion en Internet que parece mas,
seguin los términos de Lev Manovich, una caminata en el espacio que una organizacién del tiempo.
Cabe sefialar que la mayoria de estas peliculas performativas utilizan imagenes encontradas,
muestreadas y desviadas, sujetas a nuevos arreglos e iluminacién, de acuerdo con la tradicién del
found footage. A través de digresiones y asociaciones de ideas, la pelicula performativa actualiza un
conjunto efimero de referencias eruditas y recuerdos personales, imagenes encontradas y archivos de
sonido, que solo existen durante su manifestacién publica. Por lo tanto, y es dificil dar cuenta de esto:
la filmacién de la sesion, las fotografias de la performance, la publicacién del texto leido o
improvisado, son los nuevos recursos que actualizan los debates criticos sobre el archivo en la
performance. ;Qué pensar de la fotografia de una silueta cortada por la tapa de una computadora,
parsimoniosamente iluminada, frente a una pantalla de proyeccién? ¢Puede la pelicula performativa
dar lugar a una descripcion comparable a los cortes propuestos por una revista como L’Avant-scéne
cinéma, que describiria minuciosamente los gestos y movimientos del orador , su discurso y sus
entonaciones, las imagenes proyectadas en la pantalla, el sonido emitido? El ejercicio es vertiginoso.
Retomando la hipdtesis de Raymond Bellour, ¢no estamos acaso frente a la presencia de un texte
introuvable, un texto que no se puede encontrar, mediante la activacion de una obra reticente a la
descripcién, en un momento en que la pelicula tradicional se ha convertido, gracias a su reproduccion
y distribucién digital, en un objeto que ahora se puede manipular, leer y citar especificamente? 7 Mas
recientemente, Bellour retoma su hipétesis preguntandose si la instalaciéon no renueva la apuesta
tedrica de ese texto que no puede ser encontrado ® . En este sentido, la pelicula performativa,
actualizada al momento de su presentacién publica, pudiendo dar lugar a variaciones y mejoras a
partir de sus repeticiones, participa del texto filmico introuvable, que no se puede encontrar. De ahi
los diversos modos de reproducciéon de la pelicula performativa: partitura, guién, comentario critico,
entrevista, serie fotografica.

DE LO PERFORMATIVO. Propongamos esta definicion de la pelicula performativa: un evento, tinico o
susceptible a repeticiones, que actualiza, a través de una serie de expresiones verbales, sonoras, visuales,
corporales, emitidas por uno o mds participantes en presencia de espectadores, una pelicula virtual, nueva o
imaginaria. Ubicada entre diferentes medios (conferencia, cine, teatro, performance), la pelicula
performativa exacerba cada una de sus potencialidades a través de una “denudacion del proceso”.
Reducida a su simple declaracion, se actualiza ante los ojos de los espectadores exponiendo la
totalidad de la linea de produccién, desde la simple intuicion hasta su cristalizacién plastica,
devolviendo al artista la funcién de productor. ¢Se trata acaso de una forma de intermedia renovada,
segtin el término propuesto por Dick Higgins en 1966? Higgins analiza las nuevas practicas artisticas
situadas entre los medios (sitda las actuaciones de John Cage entre musica y filosofia, o los poemas
de Filliou entre poesia y escultura), pero también, tomando nota de un profundo cambio social, entre
la experiencia artistica y la expresién de la vida misma (life medium), aboliendo la frontera entre el
arte y la vida. Higgins concluye su manifiesto con estas frases iluminadoras:

“El viejo adagio nunca ha sido tan verdadero como ahora, decir que algo es de una forma, no quiere
decir que sea cierto. El simple hecho de hablar sobre Vietham o de que la crisis, no es suficiente
garantia contra toda esterilidad. Debemos encontrar formas de decir lo que se necesita decir a la luz
de nuestros nuevos medios de comunicacién. Para eso, necesitaremos nuevos foros, organizaciones,
criterios, fuentes de informacion. Hay mucho que hacer por nosotros mismos, tal vez mas que nunca.
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Pero es ahora que debemos subir los primeros escalones” 9.

Llama la atencion que se refiera a lo performativo o, mdas precisamente, a los fracasos de lo
performativo (“cuando decir no es hacer”), que constituye una parte importante de las reflexiones de
Austin, para evocar una situacion politica concreta. Al observar sus propias posibilidades, la pelicula
performativa va mas alld del campo auténomo del arte para mirarlo desde su exterior. La ocupacion
de un museo, un centro de arte, una biblioteca o un apartamento privado es parte de este desafio.
¢Podemos interpretar ciertas situaciones sociales como peliculas performativas? Por ejemplo, la
ocupacion del Parque Gezi en Estambul en junio de 2013. ¢Es esta una pelicula performativa a través
de sus asambleas y foros generales, su dramaturgia cerca del teatro épico brechtiano, su arte de editar
imdagenes y esléganes, aquella inversién de la relacién entre actor y espectador? 1° Sin lugar a dudas,
el objetivo final del cine performativo es crear una comunidad mediante el establecimiento de una
interaccion renovada con el publico.

SUSTRACCION. ¢No nos arriesgamos acaso a estar en sintonia con la liturgia neoliberal, como sugiere
Graeme Thomson en su entrevista, cumpliendo con los criterios de eficiencia y competencia? En
cierto modo, el artista promueve su propio trabajo a través de su performance, es el saltimbanqui a
veces sin aliento. Pero quitandole a la realizacién de la pelicula su enunciacién, es mas una “pelicula
en menos”, favoreciendo una légica de extraccién que despoja la pelicula por sustraccion. Performar
una pelicula en el sentido estricto, en la 1dgica de la eficiencia y la competencia, implicaria, de hecho,
su realizacion por medio de presupuestos elevados preferiblemente, acompafiados por un
consiguiente despliegue publicitario. La hipdtesis de la pelicula performativa propone, en cambio, la
sustraccion de la pelicula por venir, su suspenso, su aplazamiento, dentro de una comunidad efimera.
En este sentido, nos podemos interrogar sobre la pertinencia del adjetivo performativo. ¢Es apropiado
inventar un nuevo término en son de su cualidad de nunca realizarse? Una lectura cuidadosa de
Austin muestra como un acto performativo puede fallar si no se cumplen ciertas condiciones:
contexto relevante, personas adecuadas, sentido de sinceridad. Austin dedica varios capitulos a los
fracasos de lo performativo, que no solo responde, a los criterios de eficiencia y competencia. De ahi
la fragilidad de la pelicula performativa en busca de sus posibilidades, nunca asegurada, siempre
incierta, sujeta a peligros y fallas. La pelicula performativa actualiza los poderes latentes del cine,
olvidados por las nuevas situaciones histéricas, acusando una indeterminacién esencial del medio,
escapando a cualquier afirmacién que lo estabilice o incluso realice, siempre para encontrar o
reinventar. La pelicula performativa lleva a cabo una rehabilitaciéon de practicas consideradas
retrogradas en un momento en que el cine se transforma: retorno del animador, aparicién del
proyeccionista en el escenario, inestabilidad del soporte cinematografico, didlogo con la comunidad
de espectadores, necesidad de una direccion, produccién de una situacion. El cine sera performativo o
no sera.

Prélogo del libro “Du film performatif”, it: éditions, 2018.

Traduccién: Diana Matus.

Notas

Cf. Curating and the Educational Turn, Paul O’Neill et Mick Wilson (dir.), Londres, Open Editions / de
Appel, 2010; Thomas Clerc, « Le régime didactique de la performance >», artpress 2, n°18,
Performances contemporaines 2, 2010, p.103-112 ; Agonistic Academies, Jan Cools and Henk Slager
(dir.), Sint-Lukas Books, 2011.
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El Hospital Psiquiatrico Kfar Sha’ul en Jerusalén, especializado en el tratamiento de sobrevivientes
del Holocausto, se establecié en 1951 sobre los restos de la aldea palestina de Deir Yassin, el sitio de
una masacre de la poblacién por milicias paramilitares sionistas en 1948.

4

Recordemos la definicién del metdlogo: “una conversacién sobre temas problemdticos que debe
constituirse de modo que no solo los actores discutan el problema en cuestion, sino también que la
estructura del didlogo en su conjunto es, en si misma, relevante para el fondo. En Gregory Bateson,
“Métalogues”, en Hacia una ecologia de la mente 1, trad. F. Drosso, L. Lot y E. Simion, Paris, Seuil,
1995, pag. 27-88.

5
Cf. Pavle Levi, « Notes about General Cinefication », en Cinema by Other Means, op. cit., p. 77-104.
6

[Recordemos cuanto tiempo se consider6 la sesion de cine como una performance a través del rol del
orador, pero también la del proyeccionista que literalmente “performaba” el film tras la cabina

7

Raymond Bellour, « Le texte introuvable >», Ca cinéma 7/8, 1975, republicado en ’Analyse du film,
Paris, Calmann-Lévy, 1995, p. 40.

8

Raymond Bellour, « Trente-cing ans apres, le “texte” a nouveau introuvable ? >», in Images
contemporaines, Luc Vancheri (dir.), Lyon, Aléas, 2009, p. 17-33

9

Dick Higgins, « Statement on Intermedia », pubicado en Dé-coll/age, n°6, Wolf Vostell (dir.),
Francfort/New York, Typos Verlag/Something Else Press, juillet 1967.

10

Me permito referir a mi ensayo Le Film et son double. Boniment, ventriloquie, performativité, Geneve,
Mamco, 2017, p. 177-196.
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